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ग्रादरणीय डॉ० नमेन्द्र को 


प्रस्तुत प्रबन्ध मे सौन्दर्यशास्त्र की परिधि मे आनेवाले चार प्रमुख कला- 
तत्त्वो का अ्रध्ययन छायावादी कविता के विशेष सन्दर्भ मे उपस्थित किया गया 
है। इसमे प्रमुख कला-तत्त्वों के अ्रन्तगेत सौन्दयं, कल्पना, बिम्ब और प्रतीक 
की गणना की गई है। यो विषय, विधान, प्रेषणीयता इत्यादि को भी काव्य 
एवं अन्य ललित कलाओो के प्रमुख तत्त्वो के बीच रखा जा सकता है, किस्तु, 
मेरी झ्राकाक्षा इस प्रबन्ध को विस्तार की श्रपेक्षा गहराई देने की श्रोर श्रधिक 
थी । फलस्वरूप विषय-सीमा का निर्धारण करते समय प्रमुख कला-तत्त्वो के 
श्रन्तगंत इन चार तत्त्वो --सौन्दर्य, कल्पना, बिम्ब और प्रतीक को ही विवेच्य 
विषय के रूप मे स्वीकार किया गया | अ्रत' इस प्रबन्ध में प्रमुख कला-तत्वों 
के सौन्दयंशास्त्रीय श्रध्ययन या सौन्दर्यश्ञास्त्र के प्रमुख श्रध्येतव्य तत्वों के 
विवेचन का प्राशय ललित कलाओ के उपर्युक्त चार तत्वों का, विशेषकर, काव्य- 
कला की दृष्टि से किया गया श्रध्ययन है । 

सम्पूरां प्रबन्ध मे 'सौन्दर्यंशास्त्र' शब्द का प्रयोग ललित कलाओो के प्रमुख 
तत्त्वो के सेद्धान्तिक निरूपण के श्र मे किया यया है। मेरी दृष्टि मे काव्यशास्त्रीय 
था साहित्यशास्त्रीय भ्रष्ययन तभी परिपूर्ण होता है, जब वह सौन्दर्यशास्त्र के 
प्रधीत तत्त्वो और निर्धारित मान्यताञ्रो से आलोक ग्रहण कर निष्पन्न होता है। 
श्रत: इस भ्रवन्ध मे कविता के उन चार प्रमुख तत्त्वों का, जो मात्रा-भेद से 
काव्येतर ललित कलाओ के भी प्रमुख तत्त्व हैं, मात्र काव्यशास्त्रीय श्रध्ययन 
नही, वल्कि सौन्दयंशास्त्रीय अ्रध्ययन उपस्थित किया गया है, जिससे दृष्टिकोण 
की व्यापकता के साथ ही काव्य के अ्रन्तगंत समाहित कला-तत्त्वों की अधिकार- 
पूर्ण मीमांसा हो सके । 

इस प्रबन्ध को सुनियोजित स्थापत्य देने के लिए इसे दो खण्डो मे वॉट दिया 
गया है । प्रस्तुत खण्ड मे चार प्रमुख कला-तत्त्वो (सौन्दये, कल्पना, विम्ब भ्रौर 
प्रतीक) का सेद्धान्तिक श्राधघार पर सौन्दयंशास्त्रीय श्रध्ययन किया गया है । इस 
सेद्धान्तिक भ्रध्ययन मे किसी विशेष युग की कविता या कला को ध्यान मे नही 
रखा गया है, बल्कि भ्रध्येतव्य तत्वो को युग-विशेष की सीमा से ऊपर रखकर 
ललित कलाओ की व्यापक पृष्ठभूमि मे देखा-परखा गया है। दूसरे खण्ड मे 
(जो प्रकाशनाधीन है) इस खण्ड के संद्धान्तिक निरूपणों का छायावादी 
कविता के विशेष सन्दर्भ मे व्यावहारिक अध्ययन-परीक्षण किया गया है । 


स्‌ 


प्रबन्ध की मूल प्रतिज्ञा को स्पष्ट करने के लिए सबसे पहले 'पू॑पीठिका' 
शीर्षक अ्रध्याय के अन्तगंत काव्यशास्त्रीय अध्ययन और सौन्दरयंशास्त्रीय भ्रष्ययन 
के पार्थकय को स्पष्ट करते हुए यह निरूपित किया गया है कि काव्य के प्रमुख 
तत्त्वो का सीन्दर्यशास्त्रीय अ्रध्ययन (काव्यशाास्त्रीय श्रध्ययन के श्रलावा ) क्यो 
अपेक्षित है । तदनन्तर इसी श्रध्याय मे यह प्रतिपादित किया गया है कि काव्य 
एवं श्रन्य ललित कलाओ के बीच शिल्प-शली अश्रथवा अभिव्यक्ति के माध्यम 
की हृष्टि से चाहे जितनी भिन्‍नता हो, लेकिन तात्त्विक दृष्टि से इन सभी 
ललित कलाशओ्रो मे एक सुहृढद श्रन्त सवध है भौर प्रत्येक ललित कला अपने 
चरम विकास के क्षणों मे श्रन्य सबद्ध कलाओो का श्रधिक से अ्रधिक श्राश्रय 

हणा करतो है । ललित कलाओ्ो के इसी तात्त्विक श्रन्त सवध और पारस्प- 

रिक्‍ता की परख के लिए सौन्दयंशास्त्रीय अध्ययन की आवश्यकता पडती है, 
वयोकि काव्य या कविता को श्रन्य ललित कलाओो की व्यापक पृष्ठभूमि से 
विच्छिन्न कर देखने के श्रम्यास के कारण काव्यशास्त्र इस कार्य के लिए 
अपर्याप्त सिद्ध होता है । 

इस प्रवन्च के सेद्धान्तिक विवेचन में सौन्दर्यंशास्त्र पर किए गए पादचात्य 
चिन्तन का उद्धरसों भौर पादटिप्पणियों से युक्त विशेष उल्लेख है। इसका 
श्रीचित्य दो कारणो पर निर्भर है। पहला कारण यह है कि दर्शन की एक 
स्वतत्न शाखा के रूप मे सौन्दर्यशास्त्र पाश्चात्य चिन्तन से श्रधिकाशतः सबद्ध 
रहा है भ्रौर उसका वह रूप सस्क्ृत काव्यश्ास्त्र या भारतीय साहित्य में नही 
मिलता है। श्रत अद्यतन सौन्दर्यशास्त्रीय विवेचन मे पाइचात्य सोन्दर्य-चिन्तन 
भौर कलानुशीलन का प्रचुर, किन्तु, प्रसगानुसार उल्लेख स्वाभाविक है । 

इस प्रबन्ध-लेखन में मेरा दृष्टिकोण जितना तत्त्वपरक एवं सँद्धान्तिक रहा 
है, उतना ऐतिहासिक एवं तथ्यपरक नहीं । फलस्वरूप कई ऐसे प्रध्तय हैं, 
जिनमे तात्विक विवेचन के तारतम्य को सुरक्षित रखने के लिए हीगेल से पहले 
कोचे का और बाउमगार्तेन से पहले लेगर का उल्लेख हुम्ना है । इस प्रसंग में 
यह कह देना आवश्यक है कि कला-तत्त्वों का सौन्दर्यशास्त्रीय श्रनुशीलन एक 
प्रकार का तत्त्वानुमन्धान है, जिसमे तिथिपरकता या इतिवृत्तात्मक तथ्य-सग्रह 
का गौण स्थान रहता है। 

हिन्दी साहित्य में इस विषय पर, जहाँ तक मेरी जानकारी है, झ्बतक कोई 
सुमम्वद्ध और व्यापक कार्य नही हुआ है । काव्य के प्रमुख तत््वो--जैसे, सौन्दर्य, 
कल्पना, विम्व अथवा प्रतीक--पर पअ्रलग-भ्रलग विवरणखात्मक कार्य हुए हैं, 
किन्तु, काव्य-कला के इन सभी तत्त्वो का किसी एक श्रवन्य मे पूर्ण प्रौर 
सागोपाग सोन्दर्यश्रास्त्रीय अध्ययन भ्रव तक प्रकाथ में नही श्राया है | तथापि 
काब्यनवला थे प्रलग-प्रतग तत्त्वों के विवेचन-क्रम में मंने हिन्दी साहित्य में किए 


गए इस प्रकार के पू्व॑वर्ती या समकालीन छिटपुट कार्यों और तत्तत्‌ विषय 
प्रवन्धो का उल्लेख अपनी विवेचना के श्रन्तर्गत यथास्थान, विशेषकर, पाद 
टिप्परियो मे कर दिया है। 

इस प्रबन्ध की पहली विशेषता यह है कि इसमे सौन्दर्यशास्त्रीय अध्ययन 
को एक नई दिशा दी गई है | अव तक हीगेल और ऋोरोचे ज॑से प्रमुख पाश्चात्य 
विचा रको से लेकर सुरेन्द्रनाय दासगुप्त, कान्तिचन्द्र पाण्डेय, मढेकर भौर सुरेन्द्र 
बारलिगे जैसे भारतीय अध्येताओ तक ने सौन्दयंशास्त्र को केवल सेंद्धान्तिक 
निरूपणा की सीमा मे उपस्थित किया और उसे एक दाशेनिक परिधि में वाँध 
रखा । किन्तु, इस (प्रस्थान ग्रन्थ” मे सौन्दर्यशास्त्र को व्यावहारिक श्रालोचना 
के घरातल पर उतारा गया है, जिसका प्रमाण द्वितीय खण्ड के भन्तर्गत 
छायावादी कविता का सौन्दर्यश्ास्त्रीय भ्रध्यपन उपस्थित करता है । इस प्रबन्ध 
की दूसरी विशेषता है--सौन्दयंशास्त्र या कलाशास्त्र की अधीत और श्रंगीकृत 
तात्तिक मान्यताओो के श्राघार पर काव्यश्ञास्त्र की एक नई दिशा का सकेत । 
इस हृष्टि से प्रस्तुत प्रबन्ध मे कल्पना श्रौर विम्बो का सोदाहरण प्रकार 
निर्धारण शास्त्रीय मनीषा के नवीन गवाक्षो का उद्घाटन करता है। प्रत: 
विनत गर्व के साथ कहा जा सकता है कि यह प्रबन्ध कई हृष्टियो से ज्ञान की 
परिधि का विस्तार करता है झौर हिन्दी साहित्य मे सौन्दयंशास्त्रीय या कला- 
शास्त्रीय मान्यताश्रों के साहाय्य से निष्पन्त एक ऐसे भ्रद्यतन काव्यशास्त्र का 
रूप उपस्थित करता है, जिसमे परम्परागत प्रणालियों भे अनुशीलन से आगे 
बढ कर नवीन चिस्तन और अत्याधुनिक वैज्ञानिक उद्भावनाओ्रों का भो उपयोग 
किया गया है। इस प्रकार यह शोध-कार्य उन नवीन कलात्मक प्रदेयो के मुल्या- 
कन का सँद्धान्तिक निकंष प्रस्तुत करता है, जिनके ग्रुणावगुणों की समीक्षा के 
लिए प्रचलित काव्यशास्त्र या श्रालोचनाशास्त्र मे वाछित व्यवस्था नही है। इस 
प्रसंग में पुनः यह कह देना अपेक्षित है कि प्रस्तुत प्रवन्ध विशुद्ध वैचारिक और 
कलाशास्त्रीय तत्त्वो के सैद्धान्तिक एव व्यावहारिक अनुशीलन से निर्मित हुआ 
है। श्रतः इसमे किसी इतिवृत्तात्मक तथ्य, तिथिक्रम या हस्तलिखित पाण्डुलिपि 
की नई खोज नही है। इसकी नवीनता विभिन्‍न कला-तत्त्वो के सैद्धान्तिक 
निरूपण को नए संबधो और विचक्षण सन्दर्भो के बीच उपस्यित करने मे है । 
इस हृष्टि से प्रवन्ध के ये स्थल विशेष ध्यातव्य हैं--ललित कलाओ का तात्तविक 
भ्रस्त सबध, शब्द-वोध भौर वर्णा-बोघ अथवा शवबव्द-तन्मात्रा और वर्णात्मक 
प्रत्यक्ष की सवेगात्मक पयुंत्युकता (रेस्पॉन्स), चाक्षुप सौन्दयं-मावन और नेत्र- 
मस्तिष्क-सवध, नूतन अन्वेषणों के आलोक मे कल्पना-विवेचन, कल्पना से 
स्मृति, प्रत्यभिन्ा और झनुमान का योग, कल्पना का भकार-निर्धारण, सहस 
वेदनात्मक या मिस्र विम्व झौर ज्ञानलक्षण-प्रत्यक्ष, बिम्बो का वर्गीकरण तथा 


घ 


कला और विज्ञान के प्रतीको में पार्थवय-निरूपण । 

मेरे शोघ-कार्य को इस स्थिति तक पहुँचाने मे भाचायें श्री देवेन्द्र नाथ 
शर्मा के स्नेह भौर प्रोत्साहन का अविस्मरणीय योग रहा है। इस सिलसिले 
में मुके डा० हरि मोहन मिश्र जी से भी प्रेरणाएं मिलतो रही हैं । प्रवन्ध के 
मुद्रशाधीन होने पर राजकमल प्रकाशन के साहित्य-सलाहकार डा० नामवर 
सिंह जी ने इसे अ्रधिक से ्रधिक व्यवस्थित और सुन्दर रूप मे प्रस्तुत करने के 
लिए जो कई भ्रच्छे सुझाव दिए, उनके लिए मैं उनका आभारी हूं । 

प्रवन्ब-लेखन की भ्रवधि मे हर प्रसाद दास जैन कालेज (भ्रारा), श्री जैन- 
सिद्धान्त भवन (श्रारा), भार० डी० एण्ड डी० जे० कालेज (मुगेर), श्रीक्ृषष्ण 
सेवासदन (मुगेर), काशी नागरी-प्रचारिणी सभा, वनारस हिन्दू विश्वविद्यालय, 
प्रयाग विश्वविद्यालय, श्रागरा विश्वविद्यालय, राजस्थान विश्वविद्यालय, पटना 
कालेज, पटना विश्वविद्यालय, विहार राष्ट्रभापा-परिषद्‌ ,(पटना) भर राम- 
कृष्ण मिसन-प्राश्रम (पटना) के पुस्तकालयो तथा ब्रिटिश काउन्सिल लाइब्रेरी 
(पटना) भौर मिनहा लाइद्रेरी (पटना) से मुझे पुस्तको की जो सहायता मिली 
है, उसके लिए मैं इन सस्याझ्ो के भ्रधिकारियो को हादिक धन्यवाद देता हूँ । 

धन्यवाद-ज्ञापन के प्रसग मे सग्रिनी सुमित्रा जी के सहयोग को भूलना भअनु- 
चित होगा, जिन्होंने स्वास्थ्य-सवधी उलभनो के वावजुद इस शोध-प्रवन्ध को 
बहुत सुरुचि श्रौर उत्साह के साथ समय पर टकित कर दिया | 


--कुमार विमल 


'. विषय-सूची 
प्रस्तावना 


प्रथम श्रध्याय : पूर्वेपीठिका ! 


कफ सौन्दर्यशास्त्रीय श्रध्ययन का स्वरूप--सौन्दयेशास्त्र का स्वरूप--- 
सौन्दयेशास्त्र के पर्याय “'एस्थेटिक्स” शब्द का अ्रर्थे-विकास--ट्र श्राउमगार्तेन 
भर हीगेल के द्वारा निर्दिष्ट श्रथें--प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध मे सौन्दयेशास्त्र का 
स्वीकृत श्रथ--ऐन्द्रिय बोध से प्राप्त सौन्दर्य-भावन के मनोमय श्रानन्द का 
विश्लेषण--ऐन्द्रिय बोधो से चाक्षुपष भौर श्रावण प्रत्यक्षों की प्रमुखता-- 
सौन्दयंशास्त्र और सौन्दर्यानुभूति का सम्पूर्ण क्षेत्र--दर्शनशास्त्र श्रौर मनोविज्ञान 
की सापेक्षता मे सौन्दयंशास्त्र का स्वतंत्र व्यक्तित्व--हीगेल की मान्यता---- 
ललित कलाओ के माध्यम से शप्रभिव्यक्त सौन्दर्य ही सौन्दर्यशास्त्र का 
विषय--सौन्दयंशास्त्र: ललित कलाओो का दर्शंन--क्रोचे की मान्यता--- 
सौन्दयेशास्त्र . श्रभिव्यजना का विज्ञान-- लैगर की मान्यता--सौन्दयशास्त्र 
ललित कलाझ्रो के दाशनिक विकल्पों श्रौर समस्याश्रो का सेद्धान्तिक निरूपण-- 
लेगर के द्वारा कोचे के मन्तव्य की आलोचना--के० सी० पाण्डेय, मरढेंकर, 
के० एस० रामस्वामी शास्त्री, सुरेन्द्र बारलिगे इत्यादि के विचार--शोधकर्ता 
की अपनी मान्यता--मनोविज्ञान या दर्शनशास्त्र की तरह सौन्दर्यशास्त्र का स्वततन्र 
व्यक्तित्व--सौन्दर्यशास्त्र श्लौर काव्यशास्त्र---इनके स्वरूप पर सन्तायना के 
विचार---सेंट्सबरी की घारणा--भारतीय काव्यशास्त्र और पाश्चात्य सौन्दये- 
शास्त्र का तुलनात्मक अध्ययल--भारतीय विचारको के दो खेमे--के० एस० 
रामास्वामी शास्त्री की मान्यता--सस्क्ृत काव्यशास्त्र ही भारतीय सौन्दयें- 
शास्तर-- आनन्द और रस वी घारणा, अभिनवगुप्त द्वारा निरूपित “चारूत्व- 
प्रतोति', क्षेमेन्द्र का श्रौचित्य-सिद्धान्त इत्यादि--श्रौचित्य-सिद्धान्त की व्यापकता 
--दूसरे खेमे के विचारो की हृष्टि---सौन्द्यंशास्त्र और काव्यशास्त्र मे श्रलघ्य 
पार्थक्य --सौन्दय्यंशास्त्र का क्षेत्र-विस्तार--सौन्दर्यशा त्र काव्यशास्त्र नही---कला- 
शास्त्र, काव्यगास्त्र शौर सौन्दयंशास्त्र का सहयोग--एस० कुप्पूस्वामी शास्त्री 
का मत--एस० के० डे का मत--कैप्सी ० पाण्डेय का मत--नाद्यशास्त्र भारतीय 
सौन्दर्य शास्त्र की प्रारम्भिक सीमा--भारतीय दृष्टि से काव्य की गणना कलाश्नो 
मे नही--अत सस्क्ृति काव्यशास्त्र की रुचि कलाशास्त्र से भिन्‍न--विद्या, 
उपविद्या और कला---राजशेखर का मत--कला और विद्या में अन्तर-- 
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हिन्दी के कुछ प्रमुख विचारको के द्वारा इस मत का अनुसरण--जयशकर 
प्रसाद भौर प्राचार्य शुकल--सौन्दययंशास्त काव्यशास्त्र का विकसित रूप--- 
कविता के सौन्द्यशास्त्रीय भ्रध्ययन की श्रावश्यकता--कविता का काव्येतर 
ललित कलाझ्ोों के साथ घनिष्ठ सवध--कविता मे अन्य कलाओो के सर्वोत्तम 
गुणों का समावेश--सभी कलाझो के व्यापक निकप पर कविता के ग्रुणावगुणो 
वा परोक्षण--भारतीय दृष्टि से कविता के कला-पक्ष मे काव्येतर कलाश्रो का 
तात्विक समावेश--कविता पर श्रन्य कलाग्रो का प्रभूत प्रभाव--हिन्दी साहित्य 
में कविता के सौन्दर्यंशास्तीय भ्रध्ययन का झभाव--कविता के सौन्दयशास्त्रीय 
प्रध्ययन को आवश्यकता पर हिन्दी के वरिष्ठ विद्वानों के विचार--हिन्दी- 
जगत में कविता झौर काव्येतर कला के समन्वय का व्यावहारिक प्रयास--- 
मिप्कप । 

ख ललित फलाग्रो फा तात्त्विक श्रन्तःसवध--तात्त्विक दृष्टि से 
सभी कलाओझो की समानता--सौन्‍्दयंश्ञास्त्रीय प्रष्यपयन कलागो के इसी तातक्त्विक 
प्रन्‍्त सवध पर निर्भमर--श्रव्य और हृदय कलाग्ो का तात्त्विक अन्त सबध-- 
उस तात्तविक भ्रन्त"सबद्धता का व्यावहारिक भअ्रध्ययन--कलाओो के तात्त्विक 
भ्रन्त मबस का संद्धान्तिक पक्ष--श्रव्य कला और हृश्य कला स्वर-बोध भ्ौर 
वर्गुँ-बोघ की पारस्परिकता--पाश्चात्य मनोविज्ञान की साइनेस्थेसिया--- 
वैजानिक हृष्टि से भी स्वसर-बोघ और वर्णं-वोध की पारस्परिकता का समर्थन 
“परत श्राव लिस्टोयेल और हिवटर त्युकरकाण्ड्ल के मन्तव्य--शब्दतन्माप्रा 
भौर वर्ण त्मिक प्रत्यक्ष--स्वर-वोघ झौर वर्णात्म प्रत्यक्ष मे समान सवेगात्मक 
प्रत्ययंता--स्पर-बोध से वर्णा-विम्ब की प्राप्चि श्रौर वर्णात्मक प्रत्यक्ष से ध्वनि- 
विम्प भी प्राप्ति--दस बोघ-विपयंय के तीन प्रकार प्रत्यक्षणात्मक, धारणा- 
त्मा भ्ौर मानसिक-- भरत, जे ० एल ० हॉफमन, वॉदलेयर , भ्र्थर साइमन्स इत्यादि 
के पिधार---ललित कलाओों का तात्विक श्रन्त सवध और “कॉरेस्पाण्डेन्स' का 
मिद्धान्न--स्वेटेनवर्ग और बॉदलेयर की मान्यता--बॉदलेयर की 'कारेसपाण्हैन्स' 
भीष॑क पदिता--जे० चेयरी के विस्तार--कॉरेस्पाण्डेन्स' का सिद्धान्त और 
लोक बातिक' में निरूषित शान लक्षण-प्रत्यक्ष--.ऐन्द्रिय प्रतीतियों का 
विनिमय शोर भारतीय प्रमाणवाद या ज्ञान-मीमासा--चौध-विपयंय श्रोर 
पृ्यं सथिस सस्क्रार--ऐर्द्रिय बोधों की पारस्वरिक सबवद्धता--वर्ण-बोध, हृष्टि- 
सेतगा भर शरीरपियान---वित्राला श्रौर सगीत कला में तात्विक साम्प--- 
भार० एस० मेष्ट्रव वी मान्यता--दोननवीक्ष के द्वारा रागो के रेसाचित्र का 
पानयन-मारतीम साहित्य में 'रगमाला! के चित्र--एड्वर्ड हौवदे ग्रिगुस, लेंगर 
धोर जॉन डेयो ये विचार--लेसिंग, बे ० एस० रामस्वरामौ पध्ास्त्री प्रौर महादेयी 
पर्मा है विबार-नावाप्रों का तात्विक प्रस्त सबंध और विभी का परेगन! -.. 
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क्षेमेन्द्र की मान्यता--काव्य और चित्रकला के तात्त्विक साम्य बी 

विचार--शास्त्रीय परम्परा के अनुसार काव्य और चित्र--का ] 

लेखन शौर चित्रकला--काव्य श्रौर चित्र की विषय-वस्तु मे साम्य--चित्रकर. 
के छह श्रगों मे तीन अंग (भाव, लावण्य-योजना और साहश्य) काव्य से भी 
विदुयमान ---अवनीन्द्रनाथ ठाकुर के विचार--भारतीय कला-साहित्य मे काव्य 
धौर चित्र-कला का समन्वय--डब्ल्यू० जी० श्रार्थेंर का मन्तव्य--कप्ण- 
काव्य से चित्रकला का विशेष संबंध--पाइचात्य कला-साहित्य मे काव्य और 
चित्रकला का समनन्‍्वय--बॉदलेयर श्रौर कुबबे, रोजेटी भ्रौर दान्ते, हत्मन हंट 
भ्रौर मिलिस-- काव्य श्ौर चित्रकला के सगस की दृष्टि से विलियम ब्लैक--.. 
यीद्स, एन्थोनी ब्लक श्रौर डी० एच० लॉसेन्स के विचार--कला-सगम 
स्वच्छन्दतावाद (रोमाण्टिसिज़्म) की एक विशिष्ट प्रवृत्ति--चित्रकला श्रौर 
सगीत कला में तात्त्विक साम्य--लय श्र अ्रनुपात--कलागो का सयोजन- 
सिद्धान्त और श्रनुपात---भारतीय कला-साहित्य मे सगीत कला श्रौर चित्रकला 
की श्रन्त सबद्धता--रागमाला चित्रों की कल्पना--हीगेल, गित्सन, काण्डि- 
न्सकी प्रभृति पाश्चात्य विचारो के मन्तव्य--नाद भौर वर्ण का समीकरणु--- 
चित्रकला और मूर्तिकला का तात्त्विक श्रन्त सबध--चित्र कला श्ौर स्थापत्य 
कला का अन्त सबन्ध--स्थापत्य कला सभी कलाग्रों की जननी--श्रार० एच० 
विलेन्स्की के विचार--घनवाद (क्यूबिज़्म) चित्र कला पर स्थापत्य के प्रभाव 
की स्वीकृति--काव्य और स्थापत्य कला का सबध---सगीत कला श्र स्थापत्य 
कला का सबध--स्थापत्य कला . "फ्रोजेन म्युज़िक'--सगीत कला : 'फ्लोइग 
प्राकिटेक्चर---सगीत और स्थापत्य मे सगति, सन्तुलन श्रौर सयोजन---हिक्टर 
त्सुकरकाण्डूल का मन्तव्य--हीगेल की धारणा--काव्य और संगीत कला का 
तात््विक अन्त सबध--कविता मे लय--भ्राधुनिक कविता में संगीत का 
आम्यन्तरीकरण---कविता मे सगीत . शब्द-सगीत, भाव सगीत श्र श्रर्थ-सगीत 
--कविता मे छन्दर भ्ोर लय की स्वीकृति--काव्य श्रौर सगीत को तात्तविक 
निकटता का प्रमाण--लय । सभी ललित कलाओ का श्रनिवाय तत्व---क्रम- 
संगत लख और क्रमहीन लय--क्रवियों श्रौर संगीतकारों मे साम्य--आरार० 
एस० मेण्ड्ल की मान्यता--पाइचात्य “रोमाण्टिक' सगीत और काव्य--लनाद्दे 
जी० रैट्नर की घारणा--रोमाण्टिक युग मे संगीत, काव्य भ्रौर चित्र का 
गाढ अन्‍्तग्रेथन--प्रभाववादी सगीत, प्रभाववादी चित्रकला और प्रतीकवादी 
कविता का घनिष्ठ सर्बंध--भारतीय साहित्य मे काव्य और सगीत की निक- 
टता--हिन्दी के सगीतज्ञ कवि--प्रभाव-वृद्धि मे काव्य और संगीत के पार- 
स्परिक सम्प्लवन का योग--पश्राचार्य शुक्ल के विचार--पन्‍्त, प्रसाद, निराला 
प्रभूति के विचार--रवीन्द्र नाथ ठाकुर की मान्यतायें श्ौर उनके काव्य में 
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मगीत--रबीद्द्-काव्य-मगीत पर शान्ति देव घोष के विचार--शास्त्रीय सगीत 
भोर रवीन्द्-्मंगीत--रवीद्द्र-काब्य-सयगीत से काव्य भौर सगीत को तात्तविक 
घन्त सवद्धता पर प्रदाश--चित्र, समीत गौर काव्य में तात्विक समागम की 
दधमता उत्तरोत्तर प्रधिक--हिन्दी साहित्य भे कलाप्नों के तात्तविक भन्त सवंध 
के विल्तुत निरुपण का अभ्रमाव--नाट्य“शास्प्र, काव्य मीमासा इत्यादि मे 
कताग्रो की प्रन्त सबद्धता का प्रासमगरिर सकेत--असित कुमार हालदार, 
हरिदास मित्र, मडकर, सुरेन्द्र बारिलिंगे इत्यादि का इस दिशा में आशिक 
प्रयान--प्रस्तुत प्रध्याय की मुख्य मान्यतायें--निष्कर्ष । 


द्वितोय श्रायाय सौन्दर्य ६्‌छ 


विभिष्टपुन प्रत्यक्ष और सोन्दर्य जोध---'सुन्दर' श्रौर 'सौन्दर्य' का श्रथ॑- 
विस्वार--उपयोगी कलाग्रो में भी सोन्दर्य-वोब का महत्त्व--पअनुभूतियों के 
प्रत्यक्षी फरणा में सौन्दर्य-नोव की अनिवार्यता--सौन्दर्य के झालम्बन-विधान मे 
सचि-भेद--प्राशयगत रुचि-भेद पर प्लेटो के विचार--सौन्दर्य-सृजन मे वस्तु- 
प्रत्यय-ययता का मद्ृत््व--एस० प्रलेषबजाण्डर का मत--वबस्तुनिष्ठ सौन्दर्य शौर 
प्रन्यक्षयोष--प्रत्यक्ष के लिये वस्तु के साथ श्रन्त करण झौर इन्द्रिय का सन्निकर्ष 
““प्रगीच्द्रिय प्रत्यक्ष ओर सौसद्दयं-रोघ---सौदय-बोच और रूपतन्मा त्ना---सौन्‍्दर्य - 
भावन में मात्रा-मेद--सीन्दर्य-योघ और सस्पर्ण-सुख़--सौन्‍्दर्य के ग्रहण मे प्रन्त. 
करुग का योग--प्रतिवादी सौन्दर्य-चिन्तन--झ्न घिव्स्की श्रोर शपट्स बरी के 
विचार--युन्दर! शोर 'सौन्दर्य”/ की अनेक परिभाषायें--पाग्चात्य सौन्दर्य- 
बिल देशाधार विवेनन--पाण्चात्य सौन्दर्य -चिस्तन के बिफ़ास की तीन घारायें 
“पाश्सास्य सौन्दर्य -चिन्तन में ही हीगेल गौर भोचे के विचारो का महत्व--- 
दीगल वा सौन्द्य-दर्णन--प्रत्यय-पयत्‌--क्रयात्म फ सौच्यं-दर्शन--वाद, प्रति- 
नाद सौर समस्यय-नवर्क, प्रद्नति भौर मन---'सब्जेविटव' भाव्जेव्टिव ओर 'एव्मी- 
स्पृंद -मिस्पातिर', बिवासिक! और 'रोमाप्टिक'--वास्तुकला सोन्‍्दर्य का 
पि"टीमूल मृत्तेन--पतासिकर्स उला में आइडिया तथा 'इउमेज' की पारस्परिक 
झनुराता--रोमाध्हिड कता एक आध्यात्मिक क्रिया--वस्तुताधिक कला 
धोर सात्पवातिक कुल्ा--हीगेल के वर्गीकरण पर आपत्ति--वर्गकररण के 
पाशाए की उमसनिष्दना--बोसाऊे का मन्तब्य---क्रोचे का पमिव्यजनावाद--- 
विद्ामय और व्ययद्ारात्मय क्रियायें---व्यवहासत्मक क्रिया आवधिक 
घोर ने विः--दिद्ान “मऊ क्रिया और सोन्दर्य-मृजन--ज्ञान के दो रूप सहज 
“मे ग्रौर तक स्मिर जाव--सहऊनान से सौन्‍्दर्य-मुजन झौर कया ऊा निर्माण-- 
गरएनाय के पिम्प की प्राप्ति--सर्कात्मक जान से विचार-बोध (कन्सेपूट) 
की “ प्रकीष--शतानल्ूजन में मटणणान की प्राथमिक्ता--सहजज्ञान श्र 


अभिव्यक्ति में श्रविनाभाव संबंध--अभिव्यवित की पूर्णता और अपुर्णोता से , 
ही सुन्दर शौर “कुरूप का निर्णय--क्रोचे के भ्रनुसार मनुष्य की चार 
वृत्तियाँ : वीक्षामुलक, तकंमुलक, व्यवहारात्मक और योगक्षेमपुलक--कोचे के 
सत की आलोचना--सहजज्ञान : अ्रन्तमुंख भावन और अभिव्यक्ति : वहिर्मुख 
क्रिया--पअ्रभिव्यक्ति का गुण कलाकार की विशेषता--सहजज्ञान मे विचार- 
तत््व--सहजज्ञान की सभी अ्रभिव्यक्तियाँ अ्निवायंतः कलात्मक नही---नन्‍्द- 
तिक सहजज्ञान मे भी विचार-तत्त्व का समावेश--सामान्य सहजज्ञान भौर 
कलात्मक (नन्दतिक) सहजज्ञान में अन्तर--जाक मारित के विचार--सहज- 
ज्ञान मे प्रभाव और सवेदन--कोचे और काण्ट का सहजज्ञान अ्रभिव्यक्ति की 
पूर्णाता और सौन्दये---सौन्दर्य के निर्णय मे बहुमत का प्रइन--पाइचात्य रूप- 
विधानवादियो के विचार--नेत्र-रचना की भिन्‍नता तथा शारीरिक प्रत्यर्थता 
के श्रन्तर की उपेक्षा--व्यक्तिगत रुचि-संस्कारो और भ्रासगो की उपेक्षा---'डिने- 
मिक सिमेट्री' का सिद्धान्त--समानुभूति का सिद्धान्त,इस सिद्धान्त की प्रालोचना-- 
तटस्थ भावना का सिद्धान्त--तटस्थता का प्रयोजन--तटस्थता : एक आंशिक 
प्रनासकक्‍्ति--तटस्थता का सिद्धान्त और भारतीय काव्यज्ञास्त्र--- श्र यो गिक सौन्दर्य 
शास्त्र की सीमाये और उपलब्धिया--सौन्दर्यं-बोध और द्रप्टा की रुचि---सौन्दय्य- 
भ्रौर प्रत्यर्थता की प्रशाली---भावात्मक सवेग भर अभावात्मक सवेग---भावा- 
त्मक (पाजिटिव) सवेग श्रौर सीन्दर्यानुभूति--सौन्दय्य-भावना और चेता नाडी- 
सस्थान---प्रायोगिक सौन्दयंग्ास्त्र और जीवविज्ञान--सौन्दर्य-भावन श्रौर 
नेत्र-मस्तिष्कफ-मबध--मानवेतरर प्राणियों मे सौन्दर्य-चेतना--सौन्दर्य-चेतना : 
एक सामाजिक सस्कार---बहुकोपी प्रारियो मे सोन्दर्यप्रियता - चाल्स ढाविन 
का मन्तव्य--सौन्दर्य के प्रति भारतीय हृष्टिकोश--सौन्दर्य और श्रानन्द--. 
सौन्दय्य-प्रतीतति मे सात प्रकार के विधून--वीत-विधूना प्रतीति और श्राचार्ये 
शुवल की “अन्तस्पता की तदाकार परिरति---सौन्दर्यानुभूति और विकलता ; 
कालिदास तथा रत्रस्टल की हृष्टि--प्राकृतिनेय सौन्दर्य और सार्वकालिक 
मनोज्ञता--भारतीय सीन्‍्दर्य-चिन्तन मे श्रत्याथुनिक पाइचात्य विचारणाओं 
के श्री ज--दासगुप्त का मन्तव्य--भारतीय सौन्दर्य-चेतदा भर घामभिक आग्रह 
--भारतीय दृष्टि और शअ्न्तरग सौन्दयं--शाकर अ्रद्ध॑ध॑दाद और सौन्दर्य--- 
सोन्दर्यानुभूति शोर सभ्रजात स्रमाधि---सौन्दर्याभिव्यक्ति और श्रस्मितायोग--.. 
सोन्दर्य-बोध भोर ऋतम्भरा प्रजा--मारतीय कला मे रहस्यमय सौन्दर्य--.- 
सौन्दर्य-विवेचन मे 'कुरूप' का सौन्दर्यं-चेनना से उवध--सौन्दर्य-बोध श्रौर 
उदात्त-मावन--उदात्त-भावन मे घात भौर शप्राह्नादन--उदात्त में विज्ञालता 
झौर लोकातिशयता--उदान में प्राकृति-विधान का देकन्पिक महत्त्व-- प्ात्म- 


निष्ठता और मानस-चाप की अधिकंता---उदात्त . सौन्दर्य छा विस्तार-उदात्त 


ठ 


पर हीोगेल के विचार--उदात्त भसीम की भपूर्ण प्रभिव्यक्ति-- उदात्त-भावन 
भौर चित्त का उन्मेष--उदात्त : उत्कृष्ट सवेग की सशक्त श्रनुभूति--दृश्य 
कतलाप्रो एवं कालिक कलाओ्रो में उदात्त का प्राधान--उदात्त ललित कला 
भर उपयोगी कल्ना का विशिष्ट विभाजक गुरा--परिमाण प्रधवा आकृति-विस्तार 
के भाघार पर उदात्त के कई स्तर--हन्रंडले के विचार--कलाकार की शैली 
में उदात्त--शैलीगत उदात्त पर लोजाइनस के विचार--पश्र्तरग तत्त्व भ्रौर 
बहिरग तत्त्व--प्तोजा इनस के सिद्धान्त पर डॉ० नगेन्द्र के विचार--उदात्त के 
प्रयार--सोन्दर्य नुभूति की भ्रवस्था--प्राई० ए० रिचड्स के विचार---सौन्‍्दर्या- 
नुभृति | हलादाक्ष, ज्ञानाश, सस्काराश और व्यापाराश--ऐन्द्रिय ज्ञान श्रौर 
मयेदन में; दो प्रकार--क्या सौन्दर्यानुभूति लक्षण-विश्षिप्ट है ?--सौन्‍्दर्यानुभूति 
के भाविर्भाव की दो स्थितियाँ--सौन्दर्यानुभूति की विश्विष्टता के पक्ष मे रोजर 
फ्राय, भ्रानन्द कुमार स्वामी और सनन्‍्तायना के विचार---सौन्दर्यानन्द ब्रह्मानन्द : 
प्रभिनवगुप्त के विचार--सौन्दर्यानुभूति को विशिष्टता ही मान्य--सौन्‍्दर्या- 
नुभूति प्रौर चमत्कार--सौन्दर्यानुभूति क्रमबद्ध प्रक्रिया--सोन्‍्दर्यानुभूति पर 
मट्टनायए गर श्रभिनवगुप्त के विचार--श्रभिनवगुप्त की मान्यता पर रेनियर 
ग्नोली की घा रणा--सीन्दर्यानुभूति श्रौर कलानु भूति---कलानु भूति का रवरूप--- 
कलानुभूति मे चयनशीनता और रसात्मकत्ता--ऊलानुभृति में निर्वेयवितिकता 
का प्रस्युदय-कलानुभूति रा सातत्य श्रौर उद्दीपन-सापेक्षता--कलानुभूति के 
प्रर मौलिक भौर प्रेन्ति--मौलिक कलानुभुति के तोन कार्य---सहज कला- 
नुभूति शौर सतुल कलानुभूति--निष्फ्प । 


हुनीय भप्याय. कल्पना १०७ 


ड 


भर स्मृति--रचनात्मक कल्पना * नन्‍्दतिक रचनात्मक कल्पना श्रौर व्यावहारिक 
रचनात्मक कल्पना--नन्‍्दतिक रचनात्मक कल्पना ही सौन्दयशास्त्र का विवेच्य 
विषय--कल्पना की चार प्रमुख अवस्थायें . प्रस्तुतन, गर्मीकरण, विकिरण झौर 
झावृत्तिया परीक्षण---रचनात्मक कल्पना और मौलिकता--कला श्रौर विज्ञान: 
दोनो मे कल्पता--जीववैज्ञानिको और शरीरशास्त्रियो के द्वारा निरूपित कल्पना 
--जॉन० सी हक्‍्लेस की घारणा---प्रमस्तिष्क बाह्यक और चेताकोश से कल्पना 
का सवध---ऐन्द्रिय अनुभूतियाँ और कल्पना---स्मृति और श्रमस्तिष्फ वाह्मक 
का पुनराघात--स्मृति के उद्दीपत * वाह्मक पर अकित सस्कार-लेख---कल्पना 
श्रौर मानस-चित्र--कल्पना शौर विज्ञान-जगत की आनुमानिक पूर्वेमान्यता--- 
कल्पना पर चाल्स ढाविन के विचार--कल्पना पर श्रद्धंवैज्ञानिक या आायात- 
वैज्ञानिक दृष्टिकोश--झाथर लॉवेल की मान्यताये--लॉवेल के मत की 
आलोचना --आधुनिक काव्यालोचन या सौन्दयेशास्त्र मे स्वीकृत कल्पना का 
श्रथें--यस्कृति साहित्य में "कल्पना शब्द के अ्रनेकत्र प्रयोग--कल्पना श्रौर 
सस्क्ृति काव्यशास्त्र की प्रतिभा--भआानन्द कुमार स्वामी, श्यामसुन्दर दास, 
श्राचार्य शुक्ल इत्यादि की धारणा--दिद्लनाग भर घर्मकीति के द्वारा श्रभिह्वित्र 
'मानस प्रत्यक्ष! और कल्पना--काव्य-हेतु के प्रसग मे निरूपित प्रतिभा-- 
भागमह, दण्डी, वामन, रुदूट, महिमभट्ट, आ्ानन्दवर्धेन, राजशेखर, भट्‌टतौत 
प्रभिनवगुप्त, मम्मट और पण्डितराज जगन्‍नाथ--प्रतिभा की सम्मूत्तेंन-शक्ति 
पर विचार--प्रतिभा के इस पक्ष का कल्पना से साम्य--कारयित्री प्रतिभा : 
रचनात्मक कल्पना--भावपिन्री प्रतिभा ग्राहिका कल्पना--प्रहजा कारयित्री 
प्रतिभा बिम्वविधायिनी कल्पना--अ्रभिनवयुप्त . प्रतिभा एक प्राक्तन 
सस्कार---अभिनवगुप्त की 'अपुवंवस्तुनिम णिक्षमा प्रतिभा शौर कॉलरिज का 
'एजेम्प्लास्टिक पावर'---ध्वनिवादियो की प्रतिभा” श्रौर कॉलरिज का प्राइ- 
मरी इमाजिनेशन'--भामह की परम्परा में आने वाले आचार्यों के द्वारा निरू- 
पित प्रतिभा से ही कल्पना का साम्य--कल्पना पर प्रमुख पाश्चात्य-विचारको 
के मत--्लेटो, भ्ररस्तू, हाब्ध, काण्ट, हीगेल और ई० जे० फुलाँग की धारणायें 
--कल्पना के दाशंनिक मनिरूपणो की झालोचना---एडिसन का कल्पना-सिद्धान्त 
---कऋल्पना के सँद्धान्तिक निरूपण में एडिसन का ऐतिहासिक महत्त्व--ब्लेक, 
बड़ स्वर्थ, और कीट्स की कल्पना सबधी घारणायें--कॉलरिज का कल्पना- 
सिद्धान्त--कॉलरिज भ्रौर काण्ट--कॉलरिज पर डेविड हट्ले का प्रभाव--- 
कॉलरिज के कल्पना-निरूपण में श्राष्यात्मितता--कल्यना और विरोधि- 
समायगम--प्राइमरी” और '"सेकेण्डरी” कल्पना--सैकेण्डरी” कल्पना से ही 
कलाओ का सवध--कॉलरिज के मत की आलोचना--कल्पना और श्राधुनिक 
विचारक--हिन्दी साहित्य मे कल्पना का निरूपण--ऊल्पना सबंधी पाइचात्य 


ढ़ 


पारणाप्रों का पिष्टयपेपण--यावू श्यामसुन्दर दास श्लौर आाचायें शुक्ल का 
कत्पना-सिद्यास्त--फल्पना के द्वारा विभाव-प्रनुभाव की योजना--शुक्ल जी की 
मुख्य मान्यतायें--आचाय शुक्ल श्रोर एडिसन--शुक्ल जी के कल्पना-सिद्धान्त 
की सोमायें--शुस्लोत्तर हिन्दी झरानोचना मे कल्पना-निरूपण--कल्पना भौर 
'कैमी'--'फैसो' में तक श्रौर इच्छा-शक्ति--'फंसी' मे स्मृति श्र भावना 
का नगप्य स्थान--उत्पना भौर “फंसी में प्रमेद मानने वाले विचारक--- 
कल्पा, फैंसी! झौर प्रतोति-भ्रम--फंसी” के मुख्य प्रकार--कल्पता शौर 
'कसी! के पार्थक्य पर कॉलरिज की घारणाये--'फैंसी' शौर लोकविश्ुति कथा- 
रूठियाँ-- कल्पना सौर 'फंसी' की सहस्यित्ति की समावना--कल्पना के शन्तर्गतत 
प्रति करपया (फंसी) या विधघान---फैसी' की तुलना मे कल्पना का ऊँचा 
स्थान--सौन्‍्दयंश्ञास्त्र भी दृष्टि से कल्पना का महत््व---कल्पना धौर स्मृति--- 
स्मृति का स्वरू्प--स्मृति गौर प्रत्यभिज्ञान--स्मृति जश्ातविपयक ज्ञान--- 
स्मृति भीर सस्कारोदबोघ--स्मृति के उद्दीपन सादुषय, भ्रदृप्ट भ्रौर चिन्ता--- 
माद्््यां से बल्पना का पनिप्ठ सवध--कल्पना झौर प्रत्यभिज्ञा--प्रत्यभिज्ञा 
में “पत्ता” और 'इदन्ता' की प्रतीति--प्रत्यभिज्ञा पर झाश्रित कल्पना के उदा- 
शाण-वतत्ता-इदन्‍्तायोघक घन्‍द शौर फल्पना-विधान--प्रत्यमिज्ञा का श्राल- 
म्यने पत्पना का विभाय--काल की दष्टिसे स्मति, प्रत्यभिज्ञा भ्ौर कल्पना 


य 
न््न्प 


कई: धरम 200 
शगधव-कल्पना---गा शितिक कल्पना--कल्पतना का शभ्रनिश्चित प्रको विधि: 
--निष्क्ष । 


चतुर्थ भ्रध्याय . बिम्ब १६६ 


ललित कला के प्रमुख तत्त्वो मे विम्ब का स्थान--कला का मूत्तेपक्ष 

और विम्ब-विधान--बिम्बों के महत्त्व पर एजरा पाउण्ड और टी० एस० 
इलियट के विचार--कल्पना से बिम्ब का आविर्भाव--बिस्व . कल्पना श्रौर 
प्रतीक का मध्यस्थ--विम्ब भर विचार-चित्र मे अन्तर---बिम्ब शौर रूपक--- 
विम्ब विधान और चित्रात्मर पुन.प्रत्यक्ष--विम्ब-विधान में इन्द्रियानुभूति- 
निर्भर मानसिक सबेदनो का इन्द्रिय-ग्राह्म रूप--इन्द्रियानु भूति और तन्मात्रायें 
--इन्द्रियानुभूति की वस्तुनिष्ठता और विम्बों की मूर्त्तता--बिम्ब-विधान मे 

साहश्य तथा तुलना का तत्त्व--उत्क्ृष्ट विम्बो मे सवेगो की घनता--विम्बों 

की मूत्तंता भ्रौर सहृदय की स्मृति-- विम्बों मे दुश्य कला के तत्त्व--विम्बो के 

सबंध मे कॉलरिज की घारणा---विम्ब और प्रत्यक्षोपलब्ध अनुभूतियाँ--- विम्ब- 
विधान में स्मृति का योग--विम्ब-विधान की विविध पद्धतियाँ--चाक्षूष, 

अ्रवण शौर गतिवोधक बिम्बी की सृजन-सुलभता--विम्बो के सबंध में युग 

की धारणा--यूग का आदुय विम्ब-सिद्धान्त (थूयोरी श्राव आकेटाइप इमेज) 

--आदुय विम्तब्र श्ौर जातीय अ्रनुभूति--विम्ब-विधान में श्रासग भ्ौर अनुपात- 

निर्वाह का महत्त्व--उत्कृष्ट विम्ब्र-विधान मे सयोजन सूच्ता और सग्रथन-कौशल, 
बिम्बो में ताजगी, तीत्रता श्रौर उद्बोधनशीलता के गुण पारम्परीण बविम्ब 

(कन्पक्रेटेड इमेज) प्रौर उदबोधनशीलता--बिम्धो के प्रकार--लक्षित विम्ब 

ओऔौर उपलक्षित तिम्व--काव्य के क्षेत्र मे उपलक्षित विम्व का महत्त्व--सक्षिप्त 

बिम्व और प्रसुत विम्ब--प्राथमिक विम्ब॒ विकसित विम्ब--भौर व्युत्पन्न 

विम्ब--प्राथमिक्र विम्त्र की रचना में चेतत मन का योग--सूत्तंता भ्रौर 

सुक्ष्मता के आधार पर बिम्बों का वर्गीकरण . मूर्त विम्व और अमृत विम्ब 

--इस वर्गीकरण कौ निरयकता--विम्पों के ग्गीकरण मतैक्य का प्रभाव--- 

विम्बो को केवल घब्दाश्विव मानकर किया गया विवेचन--काव्येत्र ललित 

कलाप्नो की दुष्टि से जिम्ब्रों के सीन्दर्य्रास्त्रीय विवेचन की झ्रावश्यकता--- 

ऐन्द्रिय वोष के अनुसार विम्वों का विभाजन--सकुल अथवा मिश्र विम्व और 

ऐद्रय प्रतीतियों का मिश्वणु -- चाक्षप, श्रावण, स्पाशिक, ध्रारिक, राशनिक, 

श्रागिक अभ्रथवा जैव, वेभोदभेदक (किनेस्येटिक) और गत्वर विम्ब--संइ्लेप- 

खात्मरू चाक्षुप विम्व और विश्ने०णात्मक चाक्षप विम्ब--क़ला-जगत्‌ में 

चाक्षप बिम्ब्रों का महत््व--वित्ररला के क्षेत्र मे चाक्षुप विम्बों के प्रधान 
उपकरण --धावशण बिम्व झौर घ्वनि-कल्पना--स्पाशिक विम्व और शारीरिक 


रु 


सौस्द्य-चैतना या सन्निकर्ष-प्रधान रूप-भावना--वैगोद्भेदक विम्बों में तिग्म- 
ध्यान-गुण, विस्फोट भौर विज्ञाट--सह सवेदनात्मक सश्लिप्ट विम्ब श्ौर समा- 
मुमूतिक विम्प्--सहसवेदनात्मक सश्लिप्ट अब्रिम्पन-विधान से मानवीयकरण, 
समोचन घोर विय्यय वा योग तथा वोब-मिश्रण था बोध-विपयेय का 
गमायो>प--त्िम्प औ” 'थूयोरी आँव इम्पैथी--मूत्तिकला और चित्रकला--- 
प्रतिदयात्मा फलाप्रों मे समानुभूतिक पिम्बों की प्रवानता--समानुभूतिक 
पिम्द में कताहार के बरीरस्प भाव-सचरणा या भ्रन्तवृत्ति का आरोप---हिन्दी 
प्रातोचना में बिम्यों का विवेचन--विम्ब-विधान पर केतल काम्य की हृष्टि 
से भरादाय शुकतर के विवार--विमान के श्रन्तर्गत विम्त-विधान--विम्ब-विधान 
ध्रौर सबम्विप्ट रूपयोजना--बिम्ब-्विधान श्ालम्बन का मार्भिक ग्रहणा-- 
प्रत्यत रूप-वियान, स्मृति रूप-विधान सौर कल्पित रूप-विधान--हिन्दी 
आ्रादोचना में बिम्बो के तात््वक विवेचन का अभाव--सभी ललित कलाझो 
यो ध्यान में रसते हुए सौन्दर्यशास्तीय दृष्टि से विम्यो के विवेचन की झाव- 
बयपता--निष्कर्ष । 


पत्नम भ्रष्पाय प्रतीक २३३ 


प्रतीक श्रौर प्रतीकवाद पर दाशंनिक, मनोवैन्नानिक, समाज-णास्त्रीय 
झभोर सौखयंयास्त्रीय दुष्टियाँ--प्रतीक श्रौर प्रानुभविक ज्ञान--प्रती क-विमर्श 
में 'प्रतोक-मदर्भ' का महत्त्वत--प्रतीक-विधान में बुद्धि भौर ऐन्द्रियता--लेगर 
की दृष्टि से प्रतोक-मृष्टि के चार पक्ष प्रोश्वय, श्रालम्बन, वस्तु श्यौर धारणा 
“अगर श्र हीगेंल के विचारों मे साम्य--प्रतीको का समाजश्यास्थीय 
निरुषण--ममाजशास्त्रीय दृष्टि से प्रतीको पर धर्म, क्षुवा श्रीर काम का 
प्रभाव--मसमाज ग्रोर समस्फृति के साथ प्रतीकी का घनिष्ठ सवत--प्रतीकों 
था मसोवेज्ञानिक निर्पेण--फ्राइड, एड्लर, युग इत्यादि के विचार--कला 
प्रतीक बोर मनोविज्ञान के प्रत्तीकों में भ्रन्तर मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
प्रनीकों की मुम्य विशेषतायें--स्वप्न-प्रतोक पर फ्रायड के विचार-- 
स्तरणान्यतीयो में गरृद् भर्य, सघनन ओर विस्थापन--प्रतीक के सवध 
में युग की मान्यतायें--प्रतीक-बिघान भे जानीय णील--प्रतीक-विधान, 
सामृह्िर प्रचेतन श्लौर झ्ादय बिम्ब-युग के मत की शप्रालोचना 
प्रतोष मृदन में मनुप्य के अचेतन मन का सहयोग--सम्क्ता की प्रगति 
धौर वेवरिवक प्रतीशों छा दमस  कला-जगन्‌ के प्रतीको का सृजन * एक 
साम्कृतित प्रयास कलात्मक श्रतीफों में स्वानुभूति के प्रकथनीय अथो का 
प्रेव४--पत्या थी प्रतोह भौर जिज्ान अप्रवीक--चैज्ञानिक प्रत्तीको में स्यथा 
निर्धारित घोर मान्य प्र्य--दरला के प्रतीको में सुनिर्णात प्रर्थ-निर्धारण का 


हि 
री 


असाव--प्रथ की विविध सभावनाओो और नमनीयता का महत्त्व--कूलों के 
अ्तीको मे भावोत्तेजना भौर श्रथं-स्फीति---कला के प्रतीक और घर्मे या उपीजन 
सना के प्रतीको मे श्रन्तर---घाभिक प्रतीको मे विश्वास-भावना का महत्त्व--- 
घामिक प्रतीकों मे दाशनिक श्राग्रह--धर्मे-जगत्‌ के कूट प्रतीक--कला-जगत्‌ 
के प्रतीको की विशेषतायें कलात्मक प्रतीको मे साकेतिकता श्रौर 
सादृश्य-निबन्धन--गोपन और प्रकाशन--प्रतीक श्लौर प्राचीन काव्य- 
शास्त्र का 'उपलक्षण” काव्य-प्रतीक और लक्षणा प्रतीक प्रोर 
शमिथा-मिथ” की विशेषतायें--आर्थ वेले श्रौर हेनरिश त्सिमर के 
विचार---'मिथ” और प्रतीक मे शभ्रन्तर--'मिथ” और प्रतीक में साम्य--- 
पमिथ! के सहारे प्रतीक की सृष्टि--प्रतीक * 'टोकेन” 'साइन' “एम्ब्लेम' और 
साइफर'--अ्रतीको की प्रेषणीयता भौर उनके प्रयोग की श्रति श्रावृत्ति--- 
प्रतीको का नवान्वेपण--प्रतीक, रूपक, उपमा और भन्‍्योक्ति--अ्रन्योव्ति का 
सीमित क्षेत्र--प्रतीक ओर अ्लकार-प्रणाली के श्रप्रस्तुत--आचार्य शुक्ल का 
मत--प्रतीको मे लाक्षणिक चमत्कार--प्रतीको के द्वारा श्राध्यात्मिक श्रौर 
रहस्यात्मक श्रनुभूतियों का प्रेषणश--काव्य-जगत्‌ के शब्द-प्रतीक--शब्द-प्रतीक, 
व्युत्पन्त प्रतीक और कूट प्रतीक मे साम्य--गदुय-साहिंत्य मे प्रतीको का प्रयोग 
--संगीतकला के स्वर-प्रतीक--हिक्टर त्समुकरकाण्ड्ल की सान्यता--प्रतीक 
श्रौर विम्ब में अन्तर--प्रतीकवादी श्रान्दोलन के अनुसार प्रतीको का स्वरूप 
“--अतीकवाद की मूल मान्यता प्रतीकवाद झर सीन्दर्यवाद--प्रतीको के 
प्रकार--ध्वनि-निर्भर प्रतीक श्रौर सृष्टि-निर्भेर प्रतीक--प्रत्यय-प्रतीक श्रौर 
बौद्धिक प्रतीक--अ्रण्डरहिल के द्वारा निरूपित यात्रादुयोतक, प्रैमदुयोतक भौर 
यतिभावद्योतक प्रतीक--मग्रृढार्थ, सस्मरणात्मक, प्रौपम्युमलक और वस्तुगर्भे 
प्रतीक---लैगर का निरूपण--प्रतीको का अनिर््चित प्रकार-निर्धारण--नश्ञाने- 
न्द्रियो अथवा ऐन्द्रिय प्रतोतियों के थ्राधार पर प्रतीको का प्रकार-निर्धा रण--- 
निष्कर्ष । 


परिशिष्ट | २७३ 
सहायक प्रन्थो तथा पन्न-पत्निकाओं फी सूची नम २७७ 
नामानु क्मणिका मम भें २९३ 


पूर्व पीठिका 


क. सौन्दर्यव्षास्त्रीय अध्ययन का स्वरूप 
ख ललित कलाओ का तान्त्रिक अन्तःसंबंध 


क--सौन्दर्यद्ञास्त्रीय अध्ययन का स्वरूप 


सौंदयंशास्त्र हिन्दी में 'एस्थेटिक्स' का पर्याय बनकर प्रचलित हुत्ना है । 
कुछ लोग इसे ननन्‍्दनशास्त्र भी कहते हैं। किन्तु सौन्दयंशास्त्र के सच्चे स्वरूप 
और व्यपदेश को अच्छी तरह समभने के लिए 'एस्थेटिक्स' शब्द पर ही विचार 
करना आवश्यक है। कहा जाता है कि 'एस्थेटिक्स' शब्द भ्रीक भाषा से लिया 
गया है, जिसका यूल रूप है--/४०४॥0'8 । यही भ्रीक शब्द बाद में :५०४४४- 
६28 बनकर उपस्थित हुआ, जिसका अर्थ होता है--ऐन्द्रिय सुख की चेतना । 
तदनन्तर, इस “4८5४४८४&' से 'एस्थेटिक' दब्द बना । पाण्चात्य साहित्य मे पहले 
“एस्थेटिक' शब्द ही प्रचलित था, 'एस्थेटिक्स' नही । बाउमगातेन ने भी 'एस्थेटिक' 
शब्द का प्रयोग किया था | बहुत बाद में इस शब्द का बहुवचन रूप 'एस्थेटिक्स' 
प्रचलित हुआ । इस अ्भिधान का श्र्थं-विकास क्रमश. इस प्रकार हुआ है-- 

१. सर्वप्रथम बाउमगातेंन ने इसका प्रयोग सवेदनशील ऐन्द्रियवोध के शास्त्र 
के अथे में क्रिया । 

२ तत्परचातू, हीगेल ने इसका प्रयोग'ललितकलाशों के दर्शन के श्रथ मे 
किया" 

३. तदनन्तर, इसका सामान्य प्रयोग सौन्दर्य (काव्य का सौन्दर्य भ्रथवा 
प्रकृति का सौन्दय) के विश्लेषणात्मक निरूपण के श्रर्थ मे होने लगा । 

४. अरब इस शब्द के श्र का सुनिर्णीत व्यपदेश-निर्धारण हो गया है। 
इसका ग्र्थ है--ललित कलाश्रो के तत्त्वो का सैद्धान्तिक मिरख्पणः और उसके 
आधार पर कलाकृतियों का मूल्याकन । (प्रस्तुत शोघ-प्रबन्ध मे 'सौन्दयंशास्त्र' 
का प्रयोग इसी अर्थ में किया गया है। ) 

इस प्रकार यह भाशय निकला कि “एस्थेटिक्स” का. शाब्दिक अर्थ (साथ ही 
प्रारम्भ में प्रचलित अर्थ) है ऐन्द्रिय प्रत्यक्षो का ज्ञान के माध्यम की दुष्टि से किया 
गया अध्ययन । किन्तु, बाद में 'एस्थेटिक्स” उस शास्त्र को कहा जाने लगा, जो 
ऐन्द्रियवोध से प्राप्त सौन्द्य-भावन के मनोमय आनन्द का विश्लेषण करता 


है।' - 
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ड्‌ सौन्दयंद्ास्त्र के तत्त्व 


शस प्रमंग में दो बाते ध्यात्व्य है। पहली वात यह है कि सौन्दर्य शास्त्र के 
प्रस्मगंव विनारणीय ऐन्द्रिय वोधो या प्रत्यक्षो में प्रायः चाक्षुप श्र श्रावण 
प्रत्यक्षो की प्रमुखता रहती श्राई है। दूसरी वात यह है कि सौन्दर्यशास्त्र के 
ग्रन्तर्गत प्रधानत तीन प्रकार के सौन्दर्य पर विचार किया जाता है--ऐन्द्रिय 
सौन्दर्य, विधानगत सौन्दर्य और अभिव्यक्तिगत सौन्दर्य । सौन्दर्य के शेप प्रकार 
भी 'एस्थेटिक्स' के भ्रन्त्गंत विवेचित होते रहे हैं, किन्तु, प्रधानता उक्त तीन 
प्रकारों को ही मिनती रही है। यहाँ यह धारणा समीचीन मालूम पडती है 
कि प्रथम प्र्य-विकास के अनुसार 'एस्थेटिक्स” वह शास्त्र है, जिसका सप्यन्त 
फला भौर प्रकृति में व्याप्त समग्र सुन्दर” और “उदात्त' से है। कहा जाता है 
कि इसी श्र्थ में एस्येटिक्स' शब्द का प्रचार जमंनी, फ्रास, इगलैण्ड, इटली 
शोर हालंण्ट में हुआ । इस प्रर्थारोहण के पश्चात्‌ 'एस्थेटिक्स' का विपय 
सौन्दर्यानुभूति का सम्पुर्ण क्षेत्र वन गया है ।' किस्तु, इसके बाद भी 'एस्थेटिक्स! 
का उचित ब्रर्य-निर्धारिण या व्यपदेश-परिसीमन पूर्ण रुपेणा नही हो सका ।' इस 
प्रनिर्णीत व्यपदेश या झनिश्चित अर्थ॑-प्रतिपत्ति का एक प्रमुख कारण यह है 
कि दर्शनश्ञास्त्रों और मनोविज्ञान ने सौन्दर्यथास्त्र के स्वतन्न व्यक्तित्व को अप- 
हत करने की सर्वाधिक चेप्टा की है। एक श्रोर पचपगेश शास्त्री ऐसे लेसक हैं, 
जिन्होंने सौन्द्यशास्त्र को दर्शनशास्त्र का भ्रनुचर बनाकर यह लिख दिया कि 
सौन्दय॑श्ास्त्र रसानुभूति से प्राप्त भानन्द का दाद्निक विवेचन है श्रौर दूसरी 
भरोर चाल्स मोरो जैसे मनोविज्ञान-प्रेमी विचारक है, जिन्होंने श्रौचित्य की श्रव- 
ऐजना कर सीन्‍्दर्यश्वास्त्र को मनोविज्ञान की एक शाखा के रूप में स्वीकार 
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पुर्व॑पी ठिका 


किया है ।' किन्तु, हमे यह ध्यान मे रखना हू ।॥क दशनशास्त्र श्यकर: सज़ावज्ञान 
की तुलना मे अनेक व्यावत्तक गुणों को रखने के काररं सौन्दयंशास्त्र का 
स्वतत्र व्यक्तित्व है, जिसका समर्थन श्रागामी विवेचन से होगा । 

सौन्दयंशञास्त्र के व्यपदेश-निर्धारण की समथ चेष्टा हीगेल ने की है । 
इन्होने अपने प्रसिद्ध ग्रन्थ “द फिलासफी श्ॉव फाइन श्रार्दं! की भूमिका में 
सौन्दर्यशास्त्र पर विचार करते हुए यह मन्तव्य व्यक्त किया है कि सीन्दयेशास्त्र 
का सम्बन्ध सीन्दर्य के सम्पूर्णा क्षेत्र से माना जा सकता है, किन्तु, सही अ्रथे मे 
सौन्दरयं शास्त्र का सम्बन्ध ललित कलाओ के माध्यम से अभिव्यकत सौन्दर्य के साथ 
है, अन्य माध्यमो से अ्रभिव्यक्त सौन्दर्य के साथ नही । हीगेल से पूर्व एक ऐसी 
घारणा अचलित थी, जिसके श्रनुसार सीन्दयंशास्त्र को सवेग या ऐन्द्रिय अनु- 
भूतियों का विज्ञान माना जाता था। श्रत हीगेल ने सौन्दर्येशास्त्र के व्यपदेश- 
निर्धारण की समस्या को हल करते हुए भ्रपनी दार्शनिक दृष्टि के श्रनुसार यह 
लिखा है कि सौन्दर्यशास्त्र ललित कलाओों का दर्शन है ।* 

तदनन्तर, कोचे ने 'एस्थेटिक्स' को अ्रभिव्यक्ति की पुनःप्रत्यक्षात्मक तथा 
कल्पनात्मक क्रियाश्रों का विज्ञान माना है ।' मतलब यह कि क्रोचे के भ्रनुसार 
सौन्दयंशास्त्र का विपय मनुष्य की कल्पना, पुन प्रत्यक्ष और अभिव्यक्ति से 
सम्बद्ध है। काल की दृष्टि से कोचे ने सौन्दयंशास्त्र को प्राचीन नही, नवीन 
माना है । कारण, इनकी दृष्टि मे भी सौन्दर्यशास्त्र का पहला ग्रन्थकार बाउम- 
गातेंन ही है, जिसने १७५० ई० में सर्वप्रथम 'एस्थेटिक' नामक एक ग्रन्थ प्रका- 
शित किया था ।" क्रोच्े ने बाउसगार्तेन के बाद सौन्दयंशास्त्र का दूसरा महत्त्व- 
पूर्ण उदुभावक विचो को माना है और फ्ोचे का कहना है कि विचों के काल 
से ही सौन्दयंगञास्त्रीय चिन्तन की एक निश्चित परम्परा प्रारम्भ हुई है । इसी 
ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में फोचे ने सौन्दर्य शास्त्र को 'द साइन्स ग्रॉव एक्सप्रेसन' 
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दर सीन्दयंणास्त्र फे तत्त्व 


पी प्राग्या देकर स्थापित किया है| 

प्त्याधुनिक विचारकों में लेगर ने सीन्दर्यशास्त्र के व्यपदेश और सीमा- 
विस्तार पर वहुन मौलिक ढग से विचार किया है । लेगर का कहना है कि 
विपेलमान भौर हेदेर के काल में भव तक कलाझशो की प्रश्ृृत्ति श्रौर अर्थवत्ता 
पर निनन्‍तन-मनन फिया जाता रहा है, जिस चिन्तन-मनन के सम्रह-स्वरूप 
वास्येटिक्स' के नाम से दर्शनझास्त्र का एक अलग भिफास ही बन गया है | इस 
निकाय (पर्थात्‌ सौस्दयंश्ञासत्र) को तभी से भिन्‍न-भिन्‍न ढंग से परिभाषित 
फरने को चेप्टा की गई है। उसे 'सुन्दर' का विज्ञान, भ्रास्वादन का दर्शन, 
लजित एलाग्नो का विज्ञान या प्रभिव्यक्ति का विज्ञान कहकर व्यपदिप्ट किया 
गया है। किन्तु, लेगर की दृष्टि मे ये सभी परिभाषाएँ अआआमक है। कारण 
आस्वाद, पौन्‍्दर्य या अ्रभिव्यक्रित की दार्शनिक सोजबीन को हम विज्ञान नही 
फह सऊते । दसरी शोर यदि आस्वाद, सौन्दर्य या अभिव्यक्ति को सौन्दर्य शास्त्र 
का विषय माना जाए, तो इनका क्षेत्र ललित कलाम्रो के वाद भी फैता हुआ 
है। भत उन्हें केवन ललित कनाश्रो तक सीमित मान लेने मे प्रव्याप्ति दोप 
है । फलस्यरूप, सेगर का मत है कि सीन्‍्दर्यशास्त्र ललितकलाओो के दाशंनिक 
घविकरपों और समस्याओं का संद्धान्तिक निरूपण है ।' कला-जगत्‌ की ये दाझों- 
निक समस्याएं प्राय भ्रास्वराद, सौन्दर्य, सपेग, विधान, पुन प्रत्यक्ष इत्यादि से 
संबद्ध हैं, जिनका स्पष्ट सकेत लेगर ने किया है ।' तदतन्तर, लेगर ने सौन्दर्य- 
घास्त्र ये व्यपदेश की चर्चा करते हुए एक महत्त्वपूर्णा प्रघ्म उठाया है कि सौन्दर्य- 
शास्त्र का सम्बन्ध श्रभिव्यकिति (एक्सूप्रेसन”) से है श्रयवा प्रभाव (इम्प्रेसन) से ? 
फलाफार की दृष्टि से, रचना-पक्ष वी दृष्टि से कला का ग्रध्ययन भ्रभिव्यक्ति 
फा प्रध्ययन है श्रीर पाठक या सहृदय की दृष्टि से श्रथवा भावन की दृष्टि से 
कला का अध्ययन प्रभाव का श्रव्ययन है ।' झ्रत लेगर ने कलादर्शन की दृष्टि 
से भावन शअश्रर्वात्‌ प्रभाव बाने पक्ष को महत्त्व दिया है तथा प्रभाव-पक्ष के 
वियेचन-पिश्वेषण को ही सौन्दर्यशास्त्र का प्रधान विवेच्य विपय माना है, ने 
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*+ दा, बार ७ ४ 

कि कोचे की तरह अभिव्यक्ति के विवेचन को । 'इस तर" सेगर 
विषय की दृष्टि से सौन्दयंश्ञास्त्र के दो कोटिवादो का प्रतिनिधित्व करते हैं । 

आधुनिक युग के भारतीय विचारको मे सौन्दर्यशास्त्र पर काम करने वालो 
की सख्या बहुत ही नगण्य है। डॉ० के० सी० पाण्डेय, सर्देकर, के० एस० राम- 
स्वामी शास्त्री इत्यादि जैसे कुछ लेखक हैं (ललित कलाओ का तात्तविक अ्रन्तः- 
सम्बन्ध' शीर्पक उपखण्ड मे निदििष्ट), जिन्होंने सौन्दर्यंशास्त्र के व्यपदेदा और 
विपय-सीमा पर विचार किया है। किन्तु, इन विचारणाओं में कोई मौलिकता 
नही है, केवल पाइचात्य सौन्दर्यशास्त्रियों का ऋजचु अ्रथवा तिरइचीन अनुकरण 
है। जैसे, के० एस० रामस्वामी शास्त्री ने कोचे के अनुकरण पर यह लिख 
दिया है कि सौन्दर्यशास्त्र कला में श्रभिव्यदत सौन्दर्य का विज्ञान है।' इसी 
तरह डॉ० के० सी० पाण्डेय ने करोचे श्ौर हीगेल के विचारों का समन्वय 
स्थापित कर यह धारणा व्यक्त की है कि सौन्दर्यंशास्त्र ललित कलाशो का विज्ञान 
(कोचे का मत) और दर्शन (हीगेल का सत)' है ।' 

वस्तुतः सौन्दयंशास्त्र के व्यपदेश और अर्थ को समझने मे तभी आान्ति 
होती है, जबकि सौन्दर्यशास्त्र को तत्त्वदर्शन 'मेटाफिज़िक्स! और मनोविज्ञान 
के साथ मिला दिया जाता है। भ्रत सौन्दर्यशास्त्र को तत्त्वदर्शन के साथ तिल- 
तेलवत्‌ नही मिला देना चाहिए । कारण, सोन्दर्यशास्त्र का तत््वदशेन से उतना 
ही सम्बन्ध है, जितना कि मानविकी के एतादृश अन्य विषयो का तत्त्वदर्शन के 
साथ है । इसी तरह सीन्दर्यशास्त्र को मनोविज्ञान से मिलाकर आच्छन्न कर 
देना एक भारी भूल है, क्योकि सोन्दर्यशास्त्र मनोविज्ञान से उतना ही सबद्ध 
श्रोर भिन्‍न है, जितना कि मनोविज्ञान से काव्यशास्त्र । यह निश्चित है कि 
सौन्दयंशास्त्र के कुछ सूत्रों 'की विवेचना में मनोविज्ञान की सहायता आवश्यक 
है, किन्तु, मनोविज्ञान सौन्दयंशास्त्र की सीमा नहीं है और न सौन्दर्यश्ञास्त्र 
मनोविज्ञान की स्वायत्त सम्पत्ति है । ग्रत: मैंने कविता के प्रमुख तत्त्वो की 
सोन्दर्यशास्त्रीय विवेचना करते समय तत्तद्विषयक प्रत्येक श्रध्याय के प्रारम्भ 
में उन तत्त्वो का मनोवैज्ञानिक, जीववेज्ञानिक और दाशेतिक विवेचन भी संक्षेप 
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घर सौन्दयंशास्त्र के तत्त्व 


मे कर दिया है ताऊ़ि उन तत्त्वों के सौन्‍्दर्यज्ास्त्रीय स्वरूप के वंशिष्टय को 
समझने में कोई भूल-अान्ति न रहे । 

सौन्दर्यभास्न के स्वरूप और व्यपदेश को अ्रच्छी तरह हृदययम करने के 
लिए सौन्दर्य धास्त्र तथा काव्यश्ास्त्र के अन्तर को समझ लेना आवश्यक है । 
हुने डोनों शास्तों के भन्‍्तर या पार्थक्य को अश्रनेक विचारकों ने विभिन्‍न मात्रा 
मे भौर विभिन्‍न प्रकार से उपस्यित किया है। जैसे, जा सनन्‍्तायना ने काव्य- 
शास्त्र और सौन्‍्दर्यमास्त्र के अन्तर को निदिष्ट करते हुए लिखा है कि काव्य- 
शास्त्रीय आलोचना मे निर्णाय की प्रधानता रहती है, जवकि सौन्दर्येशास्त्रीय 
प्रष्ययन में प्रतिवोधन या प्रत्यक्षीकरण (पर्लेपृशन) को प्राथमिकता दी जाती 
है”, वयोकि सन्तायना की दृष्टि में सौन्दर्य शास्त्र का सर्वाधिक सम्बन्ध मुल्य-वोध 
के साथ है।' सौन्दर्यंगास्त्र के सन्दर्भ में मुल्य-बोध को इस प्रकार अत्यधिक 
मदत्व देने का कारण यह है कि सन्तायना ने सोन्दर्य को मूल्य का ही एक 
प्रकार माना है ।' यहाँ स्पष्ट है कि सन्‍्तायना की उपर्युक्त मान्यता का मूल्य- 
दर्मन (एक्जियॉलॉजी) की दृष्टि से जो भी महत्त्व हो, किन्तु यह मान्यता 
व्यावह्ीय्र दृष्टि से सौन्दर्यज्ञास्त्र भर काव्यशास्त्र के ग्रन्तर को निर्दिष्ट 
बरने में भ्समय है । इसरी शोर सौन्दयंशास्त्र श्रौर काव्यणास्त्र के स्वरूप 
सबा पार्वय्य पर एकदम व्यावहारिक दृष्टि से सोचनेवाले ऐसे विचारक हैं, 
जिन्हे फिसी प्रकार +े दार्शनिक चिन्तन के लिए थैयेँं घारण करना स्वीकार 
नही है। उदाहरणायं, सैट्सवरी ने काव्यभास्त्रीय श्रालोचना को सीन्दर्यगास्त्र 
में नितालत पृथक्‌ रखने की वकालत को है । सेट्सवरी ने श्रालोचना का इति- 
हास विखते समय पहते ही श्रष्याय में यह धारणा व्यक्त की है कि सौन्दर्ये- 
सास्त्र फे महत््वाकाक्षी मिद्धान्तों और हृदयावर्जक ननन्‍्दतिक रजनाशो को आलो- 
चना # साथ मिला देने पर आलोचनाशास्त्र की श्रपेक्षित 'निर्शोय-लावना' 
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घुमिल और खण्डित हो जाती है।' 

मेरी दृष्टि मे भारतीय काव्यशास्त्र और पाइचात्य सौन्दयंशास्त्र का तुलना- 
त्मक अध्ययन करने से काव्यश्ास्त्र और सौन्दर्यशास्त्र का स्वरूपभेद या साम्य 
अधिक सटीकता के साथ निर्दिष्ट किया जा सकता है। इस प्रशइन पर भारतीय 
विचारक प्राय दो खेमो मे बट गए हैं। एक खेमे मे वे विचारक श्राते है, 
जिन्हे 'पुरातन-प्रतिपादन' बहुत ही प्रिय है श्रौर जिनके लिए ज्ञान-विज्ञान की 
अच्छी या बुरी सभी नव्यतम उपलब्धियों को भारत के प्राचीन वाडमय मे 
दूँढ लेना श्रभीष्ट है। ऐसे विचारको मे श्री के० एस० रामस्वामी का नाम 
उल्लेखनीय है । इन्होने इस घारणा का खण्डन किया है कि सौन्दयंशास्त्र एक 
पाइचात्य शास्त्र है और भारत मे काव्यशास्त्र रहा है, किन्तु सौन्दयंश्ञास्त्र 
कदापि नही । इस सामान्य घारणा के विपरीत इन्होने भ्रपनी पुस्तक “इण्डियन 
एस्थेटिक्स' में यह मत बहुत वल के साथ प्रतिपादित किया है कि सौन्दयेशास्त्र 
केवल पाइ्चात्य देशो मे ही विकसित नही हुआ है, बल्कि भारतवर्ष मे भी 
इसकी स्पष्ट परम्परा है।' इस परम्परा को ध्यान मे रखते हुए इन्होमे भारतीय 
सौन्दयंशास्त्र की कुछ अनन्वय विशेषताओं का निर्देश किया है | जैसे---भारतीय 
सौन्दयेशास्त्र मे श्रानन्द श्रौर रस की धारणा' श्रथवा श्रभिनवगणुप्त द्वारा निरू- 
'पित काव्य-तत्त्वो के बीच 'चारुत्वप्रतीति' की घारणा । ऐसे लचीले हष्टिकोश 
से देखने पर हम तथाकथित भारतीय सौन्दयंशास्त्र के श्रन्तगंत क्षेमेन्द्र के 
ओचित्य-सिद्धान्त” को विशेष महत्त्वपूरां मान सकते हैं, क्योकि यह झौचित्य- 
सिद्धान्त काव्य की तरह श्रन्य ललित कलाओ पर भी सामान्य रूप से लागू होता 
है । इस दृष्टि से क्षेमेन्द्र की प्रौचित्य-विचार-चर्चा' विचारणीय है। क्षेमेन्द्र 
के अलावा श्रन्य विचारकों ने भी ओऔचित्य के रूप और प्रकार का विश्लेषण 
किया है। जैसे, भोज ने औचित्य के निम्नलिखित प्रकारों का निरूपण 


न 





१० (560९8 $47|इडगपए. 6 ग्रांडाणए ण॑ (मप्तेणाआ॥, एणप्रा6 ॥, 
भ्रावाबा 870:ए000 थात 808, 7,07007, 4ा। ९तााता, (एशरफएश व, 
9228 3 

२. गत गाए |ं$ ठप पाता & #ण76 ० 56३7४ धात॑ 
ए0ग्रब्वा०४ छ.. . .ग्राश प्राताब 8 ९एशा ग्राणठ प्रणाँए शादी ६ 006 
डाठांग्या भा भाव 86४6४ध०४ 9ए86 8 पराई0णए €ॉशावकाए 0एथ 07- 
50॥03 0 प&्थ्ा8. ..--# 8 #, &च्॥॥7, गएठाशा 8०४॥४००5, 938, 
छ9226 . 

३. रस और आनन्द की धारणा का समन्वय उपस्थित करते हुए मम्पट ने लिखा है-- 
<सकल गयोजन मोलिभूत॑ समनन्तरमेव रसास्वादनसमुद्भूत विगलित वेद्यान्तरमानन्दम्‌ |?? 
ज-काव्यप्रकाश, चौखम्वा विद्याभवन, वनारस-१, १६५५, प्रथम उल्लास, पृष्ठ ५ । 


१० सौन्दर्यशास्त्र के तत्त्व 


किया है! --१ विपयौचित्य, २ वाच्यौचित्य, ३- देशौचित्य, ४. समयौचित्य, 
५ वातृविधयौचित्य ग्रौर ६ अर्थोचित्य ।' आशय यह है कि रस-सिद्धान्त से 
भी बढ़कर श्रौचित्य-विचार हो भारतीय सौन्दय्यं शास्त्र का वह आधार-सूत्र है, 
जो सभी ललित कलाग्रो पर समान रूप से लागू हो सकता है। सचमुच, 
झ्रौचित्य यी भावना रस, घ्यति इत्यादि सभी काव्य-तत्वों की मूल भावना है । 
क्षेमेद्ध ने उस तत्त्व का 'झ्ौचित्य-विचार-चर्चा' मे सुस्थ निरूपण किया है । 
उस्टोंने पार-वार इसे कहना चाहा है कि श्रौचित्य ही रस का प्राण है--- 
प्रौचित्यस्थ चमत्कारकारिणब्चारु चर्वेरो । 
रसजीवितभूतत्य विचारं फुसतेबघुना ॥ 
ग्रत भारतीय आलोचनाशास्त्र के तीन प्रमुस्त सिद्धान्तोी--रस-सिद्धान्त, ध्वनि- 
सिद्वान्त और प्रौचित्य-सिद्वान्त--मे सन्तिम सिद्धान्त ही वह व्यापकतम सिद्धान्त 
है, जो सभी ललित कलाग्रो के लिए एक सर्वमान्य निकप प्रस्तुत कर सकता 
है । 
इस प्रकार मारतपर्प के विचारों का एक वर्ग सौन्दर्य शास्त्र को काव्य- 
थान्‍्त्र, अलकारज्ास्थ, साहित्यशास्त्र या साहित्यविद्या का पर्याय मानता है । 
फिन्तु, ऐसा मानना दूसरे खेमे के विचारको की हृष्टि मे श्रनुचित है, क्योकि 
फाव्यथास्त वेवल काव्य का शास्त्र है और उसके भ्रष्ययन की सीमा केवल 
काव्य तक सीमित है, जबकि सौन्दर्य भास्त्र सनी ललितकलाग्रो का शास्त्र हैं 
झौर उसकी सौमा काव्य के साथ सभी काव्येतर कलाग्रो--स्थापत्य, मूर्ति, 
चित्र और सगीत तक फनी हुई है । इसलिए सौन्दयं शास्त्र मान काव्यशाास्त्र नही 
बरिफ कलायान्त्र है। इस तथ्य को हम दूसरे ढंग से भी उपस्थित कर सकते 
हैं कि पाय्यधास्त्र सौन्दर्य शास्त्र की एक अगी भूत धारा है, कारण, काव्यद्रास्त 
जहाँ वेपल काव्य को प्रवानत दृष्टि म रसकर उसकी ध्रालोचना या श्रभिशसन 


हा 
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२. मोण ने हार प्रकाश? के न्यारएयें खण्ट मे अपने अन्‍य के महत्व को निर्दिष्ट 
हरते ॥० पिया हैं कि बस अन्य में उस भौचित्य का भी निरूपण दे, नो श्रसिल कला-काब्य 
ये मृद में प्निविष्ट है---एनन्मित श्ुमास्मकाो सुप्रकाशमेव अशेपशास्त्रार्थ सपदुपनिपदाम्‌ 
का विज क्लनके्य-नद्रीनिस्य--फ न्पना--रदस्याना थे सन्नियेशों दृश्यते ।?? भोज की इस 

में आऑजिस्फ-मद्धान्)स की ग्थितिस्पाइक्य और क्लाशास्त्रीय महत्त्व पर अकाश गिलता 
है । सच्मुन, की वय ही रस की भी परा उपनिनद्‌ (परम रएस्य) है । 
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पूर्वेपी ठिका 


हर पड: 
'प्रस्तुत करता है, वहरँ सौन्दयंशास्त्र सभी ललित कलाओ के सव्वेसामीरन्य, किन्तु, 
प्रधान तत््वो का आलोचन श्र विश्लेषण प्रस्तुत करता है। अत सौन्दर्ये- 
शास्त्र के निष्कर्प प्राय सभी ललित कलाओ को दृष्टि मे रखकर निकाले जाते 
हैं, जबकि काव्यशास्त्र के निष्कर्ष केवल काव्य को लक्ष्यकर निकाले जाते हैं, 
यद्यपि काव्यश[स्त्र श्रपनी मान्यताश्रो के स्थापन मे सौन्दर्यंशास्त्रीय अध्ययन 
और उसके निष्कर्षों का साहाय्य लेता है। ततोध्प्यधिक, काव्यशास्त्रीय अध्ययन 
भी तभी परिपूरोँ भौर उत्तम होता है, जबकि वह सौन्दर्यंशास्त्र के श्रधीत तत्त्वो 
औौर निर्धारित मान्यताओ्रो से आलोक ग्रहण कर निष्पन्न होता है। इसलिए 
प्रस्तुत प्रबन्ध से चार प्रमुख काव्य-तत्त्वो का मात्र काव्यशास्त्रीय अध्ययन नही, 
बल्कि सौन्दयंशास्त्रीय. श्रष्ययन उपस्थित किया गया है ताकि दृष्टिकोण की 
व्यापकता के साथ ही काव्य के ग्रन्तगंतव समाहित सामान्य कला-तत्त्व की अधि- 
कारपूर्ण समीक्षा हो सके । 
तदनन्तर, काव्यशास्त्र और सौन्दर्यंशास्त्र मे एक घ्यातव्य श्रन्तर यह है कि 
सौन्दर्यशास्त्र से कनाओ के सूक्ष्म तात्त्विक सिद्धान्त-परिकल्पन पर विशेष बल 
दिया जाता है, जबकि काव्यशास्त्र मे रस-विवेचन, शब्द-शक्ति-विश्लेपण जैसे 
कुछ ही स्थलो पर सुद्षम-तात्त्विक सिद्धान्त-परिकल्पन की प्रसगवश शभ्रावश्यकत्ता 
पडती है । इसीलिए एस० कुप्प्स्वामी शास्त्री ने जहाँ वामन के 'काव्यालंकार- 
सुत्र' के 'सौन्‍्दयमलकार ” को ध्यान मे रखते हुए श्रलकारशास्त्र (काव्यश्ञास्त्र) 
को सीन्दयेशास्त्र कहना चाहा है, वहाँ उन्हे इसका खटका बना रहा है कि 
अलकारशास्त्र या काव्यश्षास्त्र मे सौन्दर्यभास्त्र की सर्वोपरि विशेषता--सुक्ष्म 
तात्तविक सिद्धान्त-परिकल्पन--का समावेश कर लेना कठिन है ।' इस तरह 
अलका रशास्त्र या काव्यश्ास्त्र शौर सौन्दयंशास्त्र का एक ध्यातव्य श्रन्तर स्पष्ट 
हो जाता है। ज्ञास्त्री की तरह एस० फे० डे ने भी सस्क्ृत काव्यशास्त्र को 
आधुनिक सोन्दयेशास्त्र का समीपी माना है,' किन्तु वे भी इसके प्रति सचेत हैं 
कि सोन्दयंशास्त्र मे जिस दाशंनिक निरूपण की प्रधानता रहती है, वह काव्य- 
शास्त्र मे नही रहता ।' इसी मान्यता को तूल देते हुए श्री डे ने संस्कृत काव्य- 
शास्त्र पर आधुनिक सौन्दयेशास्त्र की दृष्टि से भ्रपने दो निवन्धों मे विचार किया 
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१२ सौन्दयंजास्न्र के तत्त्व 


है, जो निवन्ध सम प्राल्लेम्स श्रोंव सत्कृत पोयटिक्स' नामक पुस्तक में सगृहीत 
हैं ।' इस प्रसग में श्री डे ने सस्कृत काव्यशास्त्र श्रौर श्राघुनिक सौन्दर्य शास्त्र के 
पार्वक्य फो निरूषित करते हुए दो प्रमुख वातो की ओर विचारको का ध्यान 
आक्षप्ट किया है। उनकी दृष्टि मे पहली वात यह है कि सस्कृत काव्यशास्त्र 
का उपकरण से घनिप्ठ सम्यन्ध रहा है, जबकि आधुनिक सौन्दयंशास्त्र का 
ब्याजरण से कोई सीधा सम्बन्ध नहीं है ।' विशेषकर, भामह और वामन की 
कृतियाँ सल्कृत काव्यग्ास्त पर व्याकरण के आविपत्य की धोपणा करतो हैं । 
इसरी वात यह है कि सस्कृत काव्यक्षास्त्र मे उस कल्पना-तत्त्व की विचा रणाओो 
को उचित महत्त्व नही मिल सका, जिसे श्राधुनिक सीन्दयंशास्त्रीय अ्रध्ययन से 
सर्वोच्च स्थान दिया जाता है | कवि के कल्पना-विघान में ही वह शक्ति रहती 
हैँ, जिसके चलते उसकी कृति को एक पृथक व्यक्तित्व और स्वतन्त्र महत्त्व की 
उपलब्धि हो पाती है । किन्तु सस्क्ृत काव्यशास्त्र प्रतिभा-विवेचन को छोडकर 
प्रन्य प्रसगों भे कल्पना-तत््व की अ्वहेलना कर परम्परा और निर्धारित नियमो 
के उस झ्ालोफ में काव्य-कृतियों का अध्ययन करता रह गया, जो कवि तथा 
उसकी कृति के स्वतन्त्र व्यक्तित्व को थ्रनालोचित छोड देता है। फलस्वरूप, 
सस्कृत काव्यथास्त्र का विकास पूर्णाय सौन्दय्यंशास्त्र के रूप मे नही हो सका ।* 

पाइचात्य सीन्दर्यश्ञास्त्र और भारतीय काव्यश्ञास्त्र के श्रन्तर को स्पष्ट 
करते हुए डॉँ० फे० सी० पाण्डेय ने लिखा है कि भारतीय काव्यशास्त्र मे 
पाग्वात्य सौन्द्य॑श्ञास्त्र की तरह काव्येतर कलाभो के विवेचन की प्रवृत्ति नही 
है। उिन्तु, काव्य के क्षेत्र मे भारतीय काव्यशञास्त्र को नाटक अ्रधिक प्रिय है, 
जिसके चलते भारतोय काव्यथास्त्र मे भन्य कलाझ्रो का प्रसगवश उल्लेस ही 
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२. भमे, भामद् फे 'काब्यायकार! आर बामन के 'कान्यालकार सन ऐसे काव्य- 
शारतीय झन्नें मे स्यासर्ण का समावेश । सामद ने तो काव्यशास्त्र को ध्यान में रखते हुए 
ब्याए रस या प्रगत्ा में यदा तक कष्ट दिया दे कि व्याकरण के दुरवगाद् समुद्र को पार किये 
बिना कोई च्य ० शब्द-रत्व तक पहुँचने में समय नहीं हो सकता-- 

ना पारयिवा दुर्गाधमन ज्याकरणा्णंवम | 
शब्दरत्त स्वयगस्यमल करत्तमय जन- ॥ 
“+भामषट, काव्याववार, पष्ठ परिच्छेद, 3« 
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पूर्व पीठिका १३ 


गया है, क्योकि नाटक तो काव्य, सगीत, चित्र और स्थापत्य--सभी कलाश्रो 
का समुच्चय है। भरत की यह उक्ति प्रसिद्ध है-- 
न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्यान सा कला। 
नस योगो न तत्कर्म यन्नादयेइस्मिन्न दृदयते हर 

झत भारतीय सौन्दर्यशास्त्र की प्रारम्भिक सीमा नाट्यशास्त्र है।' इस प्रकार 
भारतीय सौन्दयंशास्त्र की विकास-रेखा को निर्दिष्ट करते हुए यह कहा जा 
सकता है कि यहाँ सबसे पहले नाट्यशास्त्र का विकास हुआ, दूसरी दशा में 
काव्यशास्त्र (जिसमे नाट्यशास्त्र भी गतार्थ है) का और अन्त मे इन विकास- 
दर्शाओ के समीकरण से सौन्दयंशास्त्र का श्रवतरण हुआ । तदनन्तर, डॉ० के० 
सी० पाण्डेय ने भारतीय सौन्दयंशास्त्र भौर पारचात्य सौन्दयेशास्त्र मे एक प्रमुख 
श्रन्तर बतलाया है कि भारतीय विचारक मू्तिकला और चित्रकला को उस रूप 
में स्वतन्त्र महत्त्व नही देते, जिस रूप मे हीगेल या अन्य पाइचात्य सौन्दर्य- 
शास्त्रियो ने दिया है। भारतीय विचारको ने प्राय मृत्तिकला और चित्रकला 
को स्थापत्य की भ्गीभूत कला के रूप में स्वीकार किया है। अत के० सी० 
पाण्डेय का मत है कि भारतीय सौन्दर्यशास्त्र मे पाँच नही, तीन ही कलाग्रो 
(स्थापत्य, सगीत श्र काव्य) को महत्त्व दिया गया है ।* 

मेरे विचार से भारतीय काव्यशास्त्र मे पाव्चात्य सौन्दर्यशास्त्र की तरह 
सभी ललित कलाझो पर इसलिए विचार नही किया जा सका कि संस्कृत काव्य- 
शास्त्र मे काव्य की गणना विद्या मे की जाती रही और कलाशो की गणना 
उपविद्या मे । निश्चय ही, काव्य और कला के इस वर्ग-भेद ने सस्कृत काव्य- 
शास्त्र के श्राचारयों को समग्र ललित कलाओझो के विवेचन से परथक रखा | इसी 
कारण काव्यालंफारसूत्र, ध्वन्यालोक, वक्रोक्तिजीवित, काव्यमीसांसा, काव्य- 
प्रकाश, साहित्य-दर्पण, रसगंगाघर इत्यादि ग्रन्थों मे काव्येतर कलाओ पर 
विचार नहीं किया गया है| भारतीय काव्यश्ञास्त्र मे यह सिद्धान्ततः कहा 
गया है कि कलाएं क्रियात्मफ हैं शौर विद्याएँ ज्ञानात्मक । किन्तु, विद्याश्रो 
की सूची देखने से वास्तविकता कुछ भिन्‍न मालूम पठती है । यो तो विद्याएँ 
चौदह मानी गई हैं, जिनमे चार वेद, छह वेदाग (शिक्षा, कल्प, व्याकररा, 
निरुकत, छन्द श्रौर ज्योतिष) तथा चार श्ञास्त्र (पुराण, प्ान्वीक्षिकी, मी मासा 
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शर्ट सौन्दर्यशास्त्र के तत्त्व 


गौर स्मृति) स्वीकृत #ं, किन्‍्लु, कुछ श्राचार्य काव्य (जो अब ललित कलाओो में 
एक है) को भी उसमे परद्रहवाँ स्थान देते हैं । जैसे, यायावरीय राजशेखर का 
मत है कि चौदह विद्याएँ भू , भुवर्‌ भौर स्वर---तीनों लोकों मे व्याप्त हैं, 
डिल्तु, इन चौदह विद्याओं के भ्रतिरिक्त काव्य पन्द्रहवाँ विद्या-स्थान है, क्योकि 
यह सभी विद्याओं का एकमात्र झ्राघार है। काव्य के गद्य-पद्यमय होने भौर 
टहितोपदेणपयरक रहने के कारण सभी शास्त्र इस काव्य-विद्या का अनुसरण 
करते हैं । प्रन राजशेसर का कपन है--“सकल विद्या स्थानेकायतन पच- 
दश फाव्य विद्यास्थानम्‌ ।/' फ़िन्तु, कला श्रौ” विद्या के क्षेत्रीय श्र्तर वे स्पष्ट 
रापने के लिए विद्याश्नों की चतुदश सरया ही मान्य होनी चाहिए । योत्तों 
विद्याप्रों के सस्या-सप्रसारण में फई पुराने भ्राचार्य राजशेखर से भी चार डग 
भ्राते हैं, जिनमें भागंव, वृहस्पति, कौटिल्य श्रौर गमोमिल उल्लेखनोय हैं । 
इन ग्राचार्यों ने तक, भयी, वार्त्ता और शअ्रर्थशास्त्र को मिलाफर विद्याश्रो की 
संख्या प्रदारह घोषित कर दी है । इस प्रकार सस्कृत काव्यशास्त्र के 
ध्राचार्यों मे फाव्य की गशाना त्रिद्या में करके और कलाझो की गणना 
उपविया में करके काव्य तथा फलाग्रों के बीच एक ऐसी मोटी दीवार खडी 
कर दी फि यहाँ सौन्दर्य शास्त्रीय ग्रध्ययन या समग्र ललित कलाओ के तात्त्विक 
विचार का मार्ग ही श्रवरुद्ध हो गया । बाद में हिन्दी के कुछ प्रमुख विचारको 
में भी इसी मार्ग का ग्रनुसरण किया, जिसके चलते हिन्दी-प्रालोचना-साहित्य में 
सौन्दयंशास्त्रीय भ्रध्ययन का विड्रास बहुत दिनो तक बाधित रह गया । आझाधु- 
निफ हिन्दी साहित्य के इन विचारकों भे जयशकर प्रसाद और आवचाय॑ रामचन्द्र 
शुक्ल प्रधान हैं । प्रसादजी ने सस्कृत श्राचार्यों के अनुरूप काव्य की गणना 
विद्या मे भौर कलाझो की गणना उपविद्या मे की है। प्रसादजी के कला-सिद्धान्त 
पर टिप्पणी देते हुए उनके विधिष्ट प्रासक्थन-लेसक श्राचार्य नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
ने यह मत व्यक्त किया है कि “ता झच्द का भारतीय व्यवहार पाएचात्य व्यव- 
हार से भिन्‍न है। यहाँ कला फेवल छन्द-रचना के अर्थ में व्यवहुत हुईं, इसीलिए 
फाठप को नहीं, समस्यापृत्ति की गणाना कला में की गईं। स्पष्ट ही काव्य 
फेवल समस्यापृत्ति नहीं है, ममस्यापूत्ति या छन्दर तो उसका वाहनमात्र है--- 
एिना सवार छा घोडा ।/ पिन्तु प्रसादजी कलाप्रो में काव्य के अन्तर्गणन का 
विरोध तफ॑ के ददते परम्परा की दृष्टि से करते हैं। उनका यहना है कि “यह 
वर्गीतरशा परम्परागत जियेचनात्मक जन दार्शनिक अली का वह विकास है, 





8 गाए, काय मीसाना, दिरैय ऋभ्याया 


२५ कण, दया शप् अन्य न्विन्य। हउुयगका प्रस्गद, मारती मश्टार, प्रयाग, लत्तर्य 
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पूव॑ पीठिका 


जो पद्चिम में प्रीस की विचारधारा श्रौर उप्तक॑ अनुकूल सोन्दय-बोध के 
सनत अभ्यास से हुआ है |” अपने मत की पुष्टि मे प्रसादजी ने दण्डी, श्रभिनव- 
शुप्त और भामह के उन स्थलो को उद्घृत किया है, जहाँ काव्य श्रौर कला को 
भिन्‍न वर्गो मे उपस्थित किया गया है । इसी प्रकार आचार्य शुक्ल ने भी काव्य 
को कलाओ से भिन्‍न माना है । पाइ्चात्य कला-विभाजन, विशेषकर हीगेलीय 
कला-सूची को श्रालोचित करते हुए उन्होते लिखा है, “सौन्दयेशास्त्र मे जिस 
प्रकार चित्रकला, मूत्तिकला श्रादि शिल्पो का विचार होने लगा, उसी प्रकार 
काव्य का भी , सबसे वेढगी बात तो यह हुई ।”' शुक्लजी ने अ्रभिव्यजनावाद 
की चर्चा मे भी काव्य को कलाओझो के भीतर गिनने का घोर विरोध किया 
है--सारा उपद्रव काव्य को कलाश्रो के भीतर लेने से हुआ है । इसी कारण 
काव्य के स्वरूप की भावना भी धीरे-घीरे बेल-बूटे श्रौर नक्‍काशी की भावना 
के रूप मे आतो गई । हमारे यहाँ काव्य की गिनती चौंसठ कलाओ मे नही की 
गई है । इसी से यहाँ वाग्व॑चित्र्य के भ्रनुयायियो हारा चमत्कारवाद, वक्रोक्ति- 
वाद श्रादि चलाए जाने पर भी इस प्रकार का वितण्डावाद नही खडा किया 
गया। इधर हमारी हिन्दी भें भी काव्य-समीक्षा के प्रसग मे "कला! छाब्द 
की बहुत उद्धरणी होने लगी है । मेरे देखने मे तो हमारे काव्य-समीक्षा-क्षेत्र से 
जितनी जल्‍दी यह घब्द निकले, उतना ही श्रच्छा । इसका जड पकंडना ठोक 
नही।””' इस तरह प्रसादजी और श्राचायं शुक्ल के उपयुक्त मन्तव्य मे यद्यपि 
परम्परागत पूर्वाग्नह के सिवा कोई तकं-पुष्ट तथ्य नही है, तथापि ऐसे मन्तव्य के 
प्रभाव से हिन्दी-आलोचना-साहित्य मे सौन्दर्य शास्त्रीय भ्रष्ययत या समग्र ललित 
कलाश्रो के तात्त्विक विवेचन का मार्ग बहुत दिनो तक वाधित रह गया भ्रौर केवल 
संस्कृत काव्यशास्त्र से ही मिलतै-जुलते ढग पर हिन्दी-प्रालोचना का विकास होने 
लगा। अत पाइचात्य सौदयंशास्त्र की भाँति भारतीय साहित्य मे (फलस्वरूप हिन्दी 
साहित्य मे भी) कला के सामान्य स्वरूप और विभिन्त कलाओ् के रूपो के 
निरूपण की कोई दीर्घ और सम्पन्न परम्परा नही है । इस प्रकार यह सिद्ध 
होता है कि सौन्दर्यशास्त्र का क्षेत्र काव्यशास्त्र की श्रपेक्षा अधिक व्यापक तथा 
विशाल है, क्योकि काव्यशास्त्र केवल शब्दों के माध्यम से निर्मित काव्य का 
विवेचन-विश्लेषण करता है जबकि सौन्‍्दयंश्ञास्त्र भास्कयें, चित्र, सगीत झआादि 
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सौन्दर्यशास्त्र के त्तत्त्व 


सभी लखित कलाओ में व्यक्त चारुत्व और नैपुण्य को अपनी विपय-सीमा मे 
स्वीकार करना है ।' 

ऐतिहासिक हृष्दि से ऐसा प्रतीत होता है कि सौन्दर्यशास्त्र का स्वतन्न 
प्रिकास सभी ललित कलाओ के अपने-पभ्रपने शास्त्र श्रौर विशेषकर काव्यजास्त्र 
के विकास के बाद हुम्ना है। इस प्रमग में यहाँ त्क कहने का साहस किया जा 
सकता है कि सौन्दयं शास्त्र काव्यश्षास्त्र का ही विकसित और कला-चैतन्य से 
समच्वित रूप है । पाउचात्य और पौर्वात्य--दोनो प्रकार के काव्यश्ास्त्रो की 
परम्परा के आनुकमिक अध्ययन से पता चलता है कि काव्यशास्त्र के विश्लेषण 
का प्रधान विषय (काव्य की परिमिति में व्यक्त) वह सीन्‍न्दर्य ही है, जो सौन्दये- 
शास्त्रीय श्रष्यपन का भी मूलावार है। जिस प्रकार पाइचात्य काव्यशास्त्र मे 
हम “ब्यूटी', 'एक्सेलेन्स', 'सब्नाइम' इत्यादि का भ्रध्ययन पाते हैं, जो शब्द-भेद 
ने 'मौन्दर्य' का ही अव्ययन है, उसी प्रकार हम भारतीय काव्यशास्त्र से भी 
(जिसे कभी-कभी 'क्रियाकल्प' या 'काव्यकल्प' कहा गया है) सोन्दर्य, चारुता, 
नमत्कार, विच्छित्ति, वक्ता भ्रथवा जोभा का तलस्पर्शी अध्ययन पाते हैं ।' 

नदनन्तर, भारतीय काव्यशास्त्र और पाइचात्य सौन्दयं शास्त्र मे एक अन्तर 
बर है कि भारतीय काव्यक्षास्त्र में रस, ध्वनि इत्यादि के नाम से काव्य 
के आत्मतत्त्व की गवेपणा को प्रधानता दी गई है जबकि पाश्चात्य सौन्दर्य- 
शास्त्र में सौंदययं के सवेदनात्मक पक्ष को प्रमुसता मिली है । श्रत पाद्चात्य कला- 
घान्‍्त्र में सौन्दर्य के सवेदनात्मक पक्ष का विवेचन श्रधिक हुम्रा है। हम देख 
चूके हैं कि सीच्दयंगास्त्र के यूरोपीय अ्रभिधान 'एस्थेटिक' का अ्नुपग ऐन्द्रिय 
भीर सवेदनामय भ्रधिक है । काण्ठ ने सवेदनाझो के दाशंनिक विवेचन को ही 
“एस्येटिक' का नाम दिया है। उसलिए एक व्यापक दास्त्र के श्रभिधान के रूप मे 


पूर्बंपीठिका 


स्वीकृत हो जाने पर भो आज तक एस्थेटिक' शब्द का स्वेदनात्मक अनुपग 
अवशिष्ट है । फलस्वरूप, श्रधिकाञ पाइचात्य कला-विचारक श्रद्यावधि कला 
में व्यक्त सीन्दय के सवेदतात्मक पक्ष को श्रधिक महत्त्व देते है, जिसे हम एक 
विशिष्ट प्रवृत्ति के रूप मे भारतीय काव्यशास्त्र में नही पाते । 

इस प्रकार काव्यज्ञास्त्र शौर सौन्दय शास्त्र, विशेषकर भारतीय काव्यशास्त्र 
झौर पाश्चात्य सौन्दयंशास्त्र के स्वरूप-भेद को अच्छी तरह हृदयगम कर लेने 
के बाद कविता के सौन्दर्यशास्त्रीय अध्ययन की श्रावश्यकता और उसके प्रयोजन 
पर विचार करना वाछनीय है । 

कविता के सौन्दयेशास्त्रीय श्रध्ययन की आ्रावव्यकता इसलिए है कि कविता 
का काव्येतर कलाओरो के साथ घनिष्ठ सम्बन्ध है! श्रौर कविता भी अन्य 
कलागझो की तरह मनुष्य के सृजनात्मक श्रन्तमंच की एक रचनात्मक क्रिया है । 
इतना ही नही, कविता अपने भाव-निंवेदन की व्यापकता एवं श्रन्य विशेषाधि- 
कृत क्षमतात्रों के कारण सभी ललितकलाश्ो के सर्वोत्तम ग्रुणों को स्वायत्त 
किये रहती है। श्रत कई आधुनिक विचारकों ने कविता को कला के व्यापक 
अर्थ मे स्वीकार किया है।' किन्तु, यह ध्यात्व्य है कि उक्त कथन का आशय 
कविता को श्रन्य ललितकलाओो का पर्याय मान लेना नही है । उक्त कथन का 
आशय यह है कि जहाँ कविता एवं श्रन्य ललितकलाओो मे रूप, शैली और 
प्रभिव्यक्ति के माध्यम से सबद्ध अनेक पार्थेक्य है तथा इन सवकी श्रनेक 
निजी विशेषताएं है, वहाँ कविता और अन्य ललितंकलाओ के बीच ऐसे तात्त्विक 
साम्य भौर अन्तःसम्बन्ध भी है! जिन्हे उपेक्षणीय नहीं माना जा सकता। 
कविता और अन्य ललितकलाओो के वीच इन्ही तांत्त्विक साम्य और अन्त.- 
सम्वन्धो के कारण कविता का अ्रध्ययन केवल काव्यशास्त्रीय हष्टि से ही नही, 
बल्कि सोन्वयंशास्त्रीय दृष्टि से भी किया जाना चाहिए ताकि कविता के गुणांव- 
गुणों का परीक्षण समग्र कलाझों के व्यापक निकप पर हो सके और कविता 
की कुछ गण्य विशेषताएँ ललितकला के मानक के रूप में उद्घाटित हो सके । 
तदनन्तर, भारतीय दृष्टि से यद्यपि काव्य कला के प्रकारो मे परिगणित नहीं 


१. भामह ने भी कविता की इस न्यापकता का सकेत किया है । इन्होंने लिसा दे कि 
वह शब्द नहीं, वह अर्थ नहीं, वह न्याय नहीं, वह कला नहीं, जो काव्य का अ्रग न बनती 
ऐो-- ५ 

नस शब्दोन तदवाच्यंनस न्‍्यायीन सा कला। 
जायते यन्‍्न काव्याद्रमद्दो भारो सहान्कवे' ॥ 
भामरह, कान्यालकार, पचम परिच्छेद, ४ । 
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है, तथापि भारतीय दृष्टि से भी काव्य का उत्कर्ष श्रदान करने के लिए कवि को 
विभिन्‍न कलाग्रो से सहायता लेने का प्रथिकार प्राप्त है। श्र्थातू, भारतीय 
दृष्टि में भी कविता के कला-पक्ष में काव्येतर कल्लाप्रों का समात्रेश वर्जित 
नहीं है । परत जिस सौन्दर्यंगास्त्र मे प्रायः सभी ललितकलाो की सैद्धान्तिक 
पौठिका का समीक्षण-भघालोचन रहता है, उसकी मान्यताओो के आलोक में 
काव्य का भी विवेचन-विश्लेषण भवश्य होना चाहिए । इस तथ्य को स्वीकार 
करने में किसी विप्रतिपत्ति की प्रावश्यकता नही प्रतीत होती कि कविता पर 
भ्रन्य कलाभो का प्रभूत प्रभाव है । इसलिए कविता को सर्वंदा कला के व्यापक 
क्षेत्र से वहिप्कृत कार देखना उचित नही है। पुन. जैसा कि पहले कहा जा 
घुका है, भारतीय परम्परा के प्रनुसार भी काव्यशास्त्र के ग्रन्थी मे काव्य के 
फलात्मक पश्रश भौर ऊफाब्येत्तर तत्त्व-्ममागम की कदयेना नही की गई है । 
इसलिए सलितकलामो क्री व्यापक पटभूमि पर काव्य का भ्रध्ययन स्‍झावश्यक 
है। कविता के एताहश, व्यापक भौर तात्त्विक विवेचन को ही कविता का सौन्दय्ये- 
शास्त्रीय प्रष्पययन कहा जाता है । 
हिन्दी-पभानोचना-साहित्य मे कविता के उक्त सौन्दयंशास्त्रीय श्रध्ययन 
का नितान्त भाव है। कुछ छिटपुट निवन्धो, पुस्तको भौर शोध-प्रवन्धो मे 
(जिनका उल्लेख इस प्रवन्स के भ्रागामी पृष्ठो मे यथास्थान किया गया है भ्रौर 
जिनतभी सूची यहाँ पुनरावृत्ति से बचने के लिए नहीं दी जा रही है) ऐसे भ्रध्ययन 
का प्रयास किया गया है, उन्तु, वाद्धित सौन्दयंक्षास्त्रीय हष्टिकोश पशौर 
तात्विक विश्लेषण के भ्रभाव में यह प्रयास परिपूर्ण, सर्वागीर श्रौर तत्त्द- 
निरूपक नहीं हो सका है | लेकिन यह प्रसन्नता का विपय है कि हिन्दी सांहित्य 
में भी प्रव भ्नेक विचारक कविता के इस सौन्दर्यशास्त्रीय प्रध्ययत की आावध्य- 
कता महसूस करने लगे हैं। डॉ० नगेन्द्र, भाचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी, झाचारये 
नन्ददुतारे बाजपेयो, डॉ० वानुदेवशरण क्रग्रवाल, महादेवी वर्मा, प्राचार्य 
नलिनवितोचन शर्मा प्रभृति विचारकों ने इस दिशा की भ्रोर विशेष सकेत 
किया है। डॉ० वानुदेवगरणा धग्रवाल ने इस बात पर बहुत वल दिया है कि 
कला की धाँग से भाहित्य भौर साहित्य को श्रास से कला को देसना हमारे 
वर्तमान साम्दृतिक युग की एक महती प्रावश्यक्सा है।' इस हष्टिकोण को तूल 


पूर्वेपी ठिका १६ 


देते हुए डॉ० श्रग्नवाल ने भ्राधुनिक श्रालोचना मे हिन्दी कविता के सौन्दय्य- 
शास्त्रीय अध्ययन का पुरज्ञोर समर्थन किया है। इनका कहना है कि “हिन्दी 
के साथ भी ललितकलाशो का सम्बन्ध पर्याप्त घनिष्ठ रहा है; कारण कि 
रीतियुग की एक विशेष परिपाटी के अभ्रनुसार साहित्य की श्रभिव्यक्ति के साघन 
नायक-नायिका एवं राग-रागिनियो को चित्रात्मक रूप देने का प्रयत्न भारतीय 
चित्रकला मे किया गया । हमारे प्रतिभाशाली कवियों ने लोक की रहन-सहन, 
वेप-भूपा, श्राभूषण-परिच्छद, सगीत-वाद्य, अ्रस्त्र-शस्त्र आदि उपकरणो का 
भ्रपने ग्रन्यो मे यथास्थान बडे सुन्दर ढग से सन्तिवेश किया है। साहित्य में 
इस सामग्री का वर्णंत श्रौर कला मे इसी का चित्रण देखा जाता है । कला के 
स्वरूप को सागोपाग जानने के लिए साहित्य से इन भावों भौर शब्दो का दोहन 
हिन्दी साहित्य का अत्यन्त श्रावश्यक कार्य है। कला के मा्िक ज्ञान के बिना 
साहित्यिक अश्रष्यपन और साहित्य की सूक्ष्म जानकारी के बिना कला की 
समीक्षा सकुचित रह जाती है, क्योकि कला और साहित्य दोनो का समान 
भाव से योजक रस-तत्त्व एक ही है। जिस लोक-जीवन की उमग ने साहित्य 
भ्रौर कला को एक साथ ही जन्म दिया, उसके समग्र रूप का परिचय साहित्य 
भर कला के साथ-साथ अध्ययन पर ही निर्भर है ।”” इस प्रकार झ्राधुनिक 
हिन्दी श्रालोचना में कविता के सौन्दयंज्ञास्त्रीय अश्रष्ययन की झ्रवश्यकता 


प्रथवा उपयोगिता सर्वंधा प्रकट है । 

इधर कुछ पत्निकाश्रो के प्रकाशन से भी इस रुचि-विकास का पता चलता 
है। जैसे, काशी से 'कला-मनिधि” नामक पत्निका का प्रकाशन हिन्दी के विद्वानों 
हारा काव्य और अन्य कलाओझो में सौन्दर्यशास्त्रीय हृष्टि से समन्वय स्थापित 
करने का एक प्रयास था । इसी तरह 'आद स एनुश्नल के नाम से निकलने वाली 
पत्रिका, जिसका सम्पादन ए० कुसमारस्वामी और झो० सी० गांगुली करते थे, 
ललितकला्ो के पारस्परिक श्रन्त सम्बन्ध को दृष्टि मे रखते हुए कला के 
सौन्दयं शास्त्रीय श्रष्ययन के निमित्त एक दिशा-निर्देश थी । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि सभी ललित कलाओ के व्यापक तत्त्व-निवेश की 


कालिदास और वायमट्ट, तिलकमजरी ओर यशस्तिलकचपू--डइस साहित्य में कला की अभत 
सामगी विद्यमान दे ।??---डॉ० वासुदेवशरण अग्मवाल, कला-निधि, वर्ष १, अंक १, काशी 
पृष्ठ श्य | 

१. डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल, भारतीय कहा का अनुशीलन?, कला-निधि, वर्ष १, 
भ्रावश २००४ विक्रम, अम १, कार, पृष्ठ १८०१६०२० | 
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हस्टि से वाब्य का अध्ययन आवश्यक है, जिसे हम काव्य का सोन्‍्दर्यशास्त्रीय 
धध्ययन पहते हैं। भरत प्रस्तुत गोब-प्रवन्ध के भ्न्तर्गंत प्रथम भौर द्वितीय 
सप्ड में, क्रमश , कविना के ऐसे चार प्रमुस तत्त्वो को, जो सभी ललितकलाश्रो 
के तत्त्व निवेश में प्रमुस स्थान रखते है, छायावादी कविता के विशेष सन्दर्भ 
में रसकर इसी सौन्दयंशास्त्रीय हृप्टि से विवेचित करने का एक विनम्र प्रयास 
किया गया है । 

उस प्रकार सौन्दर्यशास्त्रीय अध्ययन के स्वरूप से सम्बद्ध प्रमुख स्थापनाभ्रो 
को निम्नलिसित रूप मे प्रस्तुत किया जा सकता है--- 

१- ऐन्द्रिय प्रत्यक्षों का ज्ञान के माध्यम की दृष्टि से किया गया अ्रष्ययन 
सौन्दर्य शास्त्र की सीमा नही है, क्योकि सौन्दर्यशास्त्र मुख्यत ऐन्द्रिय बोघ से 
प्राप्त सौन्दर्य-भावन के मनोमय आनन्द का विश्लेषण करता है । 

२-सौन्दयंगास्त्र का सम्बन्ध ललितकलाम्रों के माध्यम से अभिव्यक्त 
सौन्दर्य के साथ है, श्रन्य माध्यमों से अभिव्यक्त सौन्दर्य के साथ नही | इस 
तरह सौन्दयंशास्त्र ललितकलाओों के दार्शनिक विकल्पो और समस्याझञ्रो का 
मैद्धान्तिक निरपण है, क्योंकि कला-जगत्‌ की दार्शनिक समस्‍्याएँ प्रायः सौन्दय, 
प्राम्वाद, सवेग, पुन प्रत्यक्ष इत्यादि से ही सम्बद्ध रहती हैं । 

३-सौन्दयंश्ास्त्र को कुछ विचारको ने तत्त्व-दर्शन या मनोविज्ञान के 
साथ मित्रा दिया है, जो श्रनुचित है । कारण, सीौनन्‍्दर्यशास्त्र का तत्त्व-दर्शन से 
उतना ही सम्पन्ध है, जितना कि मानविकी के एताहश श्रन्य विपयो का तत्त्व- 
दर्णन के साथ है । इसी तरह सौन्दर्यंशास्त्र मनोविज्ञान से उतना ही सम्बद्ध 
प्रौर भिन्‍न है, जितना कि मनोविज्ञान से काव्यशास्त । यह सच है कि सौन्दर्य- 
शास्त्र के कुछ सूम्ो की विवेचना में मनोविज्ञान की सहायता श्रावद्यक है, 
किन्तु मनोपिशझान सौन्‍्दर्यभास्त्र की सोमा नही है । 

४-समौन्दर्यशास्त्र के स्वरूप को श्रच्ठी तरह समभने के लिए सौन्‍्दर्य- 
धाम्त्र तथा काव्यथास्थ्र के अन्तर को स्पष्ट कर देता श्रावश्यक है। काव्यणास्त्र 
केयल काव्य का शास्त्र है और उसके भ्रध्ययन का क्षेत्र केवल काव्य तक 
सोमित है, जबकि सौन्दर्यथास्त्र सभी ललितकलाओं का श्षास्त्र है और उसकी 
समा का ये ऊँ साथ काब्येतर बलामों--स्वापत्य, मूर्ति, चित्र श्रौर सगीत 
ते फीडी हुई है। इसलिए सौन्दयंश्ञास्त्र मात्र काव्यशास्त्र नही, बल्कि कला- 
शास्त्र ह | उस प्रकार पाव्ययास्य जहां केवल काव्य को हष्दि मे रपसकर उसकी 
प्रालोजना या भ्भिय्ययन प्रस्तुत करता है, वहां सौन्दयंशास्त्र सभी ललित- 
सावाप्रो के संवंसामान्य, फिन्‍्लु, प्रयान तत्त्वों का विवेचन और विद्लेषण 
प्रस्तुत करता छू । प्त सौनय्यंथारत के निष्कर्प प्राय सभी जलितकलाप्रों 
गो दृष्टि मे र्सकर निकाले जाते है, जबकि प्गव्यशास्थ के निष्कर्ष केवल 


पूर्व पीठिका 


काव्य को लक्ष्य कर निकाले जाते हैं। यो काव्यशास्त्र कभीदकुमी श्रपनी 
मान्यताओं के निरूपण मे सौन्दर्यंग्रास्त्रीय अध्ययन श्रौर उसके निष्कर्पों की 
सहायता लेता है । 

५-काव्यशास्त्र और सौन्दय शास्त्र मे दूसरा ध्यातव्य अ्रच्तर यह है कि सौन्दर्य - 
शास्त्र मे कलाओरो के सुक्ष्य तात्त्विक सिद्धान्त-परिकल्पन पर विशेष बल दिया जाता 
है, जबकि काव्य-शास्त्र मे रस-विवेचन, शब्द-शक्ति-विश्लेपण इत्यादि के कुछ ही 
प्रसगो में सूक्ष्म तात्तविक सिद्धास्त-परिकल्पन की आवद्यकता पडती है । 

६-तीसरी बात यह है कि काव्यश्ास्त्र, विशेषकर सस्क्ृत-काव्यशास्त्र का 
व्याकरण से घनिप्ठ सम्बन्ध रहा है, जबकि आ्राधुनिक सौन्दर्यशास्त्र का 
व्याकरण से कोई सीधा सम्ब्नन्ध नही है । 

७-चौथी बात यह है कि काव्यशास्त्र मे उस कल्पना-तत्त्व की विचार- 
खाझो को उचित महत्त्व नही मिल सका, जिसे सौन्‍्दयंशास्त्रीय अ्रध्ययन में 
सर्वोच्च स्थान दिया जाता है। सस्क्ृत-काव्यज्षास्त्र मे भी प्रतिभा-विवेचन को 
छोडकर अन्य प्रसगो मे कल्पना-तत्त्व की भ्रवहदेलना कर दी गई है । कुल मिला- 
कर सौन्दयंशास्त्र का क्षेत्र काव्यशास्त्र की अ्रपेक्षा भ्रधिक व्यापक तथा विशाल 
है, क्योकि काव्यश्ञास्त्र केवल शब्दों के माध्यम से निर्मित कला (काव्य) का 
विवेचन-विश्लेषण करता है, जबकि सौन्द्येशास्त्र भास्कये, चित्र, सगीत आदि 
सभी ललितकलाओ मे व्यक्त चारुत्व और नैपुण्य को श्रपनी विषय-सीमा से 
स्वीकार करता है । 

८-कविता के सौनन्‍्दर्यशास्त्रीय भश्रध्ययन की श्रावर्यकता इसलिए है कि 
कविता का काव्येतर कलाशो के साथ घनिपष्ठ सम्बन्ध है और कविता भी अ्रन्य 
कलाओ की तरह मनुष्य के सृजनात्मक अन्तर्मन की एक रचनात्मक क्रिया है । 
इतना ही नहीं, कविता अपने भाव-निवेदन की व्यापकता एवं श्रन्य विशिष्ट 
क्षमताओ्रो के कारण सभी ललितकलाशो के सर्वोत्तम गुणो को स्वायत्त किये 
रहती है । इस तरह कविता एवं अन्य ललितकलाग्रों मे जहाँ रूप, शैली और 
अ्रभिव्यक्ति के माध्यम से सम्बद्ध अनेक पार्थक्य हैं तथा इन सभी कलाओो की 
भ्रनेक निजी विशेपताएँ हैं, वहाँ कविता श्रौर भ्रन्य ललितकलाओो के बीच ऐसे 
तात्त्विक साम्य और अन्त सम्बन्ध भी हैं, जिन्हे उपेक्षणीय नही माना जा 
सकता है । कविता और अन्य ललितकलाओझो के वीच इन्ही तात्त्विक साम्य 
और श्रन्त सम्बन्धो के कारण कविता का श्रध्ययन्त केवल काव्यशञास्त्रीय हृष्टि 
से ही नही, बल्कि सौन्दरयंशास्त्रीय हृष्टि से भी किया जाना चाहिये ताकि कविता 
के गुणावगुणो का परीक्षण समग्र ललितकलाझो के व्यापक निकपष पर हो 
सके और कविता की कुछ गण्य विशेषताएँ ललितकला के मानक के रूप मे 
उद्घाटित हो सके । 


ख--ललितकलाओं का तात््विक शअ्रन्तःसंबध 


फविता के सीन्दर्यंभास्तीय अ्रष्यपत की आवश्यकता शौर श्रौचित्य को 
प्रतिपादित करने का मुख्य आधार है--ललितकलाञो का तात्त्विक श्रन्त सबंध | 
शुस तात्तिक प्रन्त सवध पर गम्भीरतापूर्वक विचार करने से यह प्रतीत होता 
है कि शली, शिल्प, भ्रभिव्यवित-भगिमा और प्रेपणीयता के माध्यम की दृष्टि 
से कलाओ्रो मे चाहे जितनी भिन्‍नता हो, किन्तु, तत्त्व-तमास की दृष्टि से सभी 
कलाएँ समान हे श्र इनमे एक तात्त्विक अन्त सवध अनिवार्य रूप मे विद्यमान 
है । कल्पना, बिम्ब, प्रतीक, प्रेपणीयता, विपय, विधान इत्यादि अनेक ऐसे 
प्रमुपस भौर गोरा तत्त्व है, जो स्थापत्य, मूर्ति, चित्र, काव्य और सगीत--सभी 
लखितालाओ में समान रूप से समाविप्ट हैं। इन सभी तत्त्वों के विनियोग मे 
विविध कला के क्षेत्र में मात्रा-भेद अवश्यम्भावी है, जैसे--काव्य मे कल्पना 
की भ्धिकता, संगीत में प्रेपणीयता की अभ्रविकता, चिन में चाक्षप सौन्दर्य की 
प्रचुरता, मूर्ति भ्रौर स्थापत्य में विषय-छूप स्थुल साधनों की श्रधिकता--किन्तु, 
इन तत्तवी फी ग्रनिवाय उपस्थिति मे किसी निषेष की गुजाइण नही है । भ्रत 
इन तत्त्वी की ग्रनिवार्य उपस्थिति ही ललितकलामो के पारस्परिक भ्रन्‍्त सवध 
को प्रमाशित करती हे तथा कविता के सौन्दर्यशास्त्रीय भ्रव्ययन की श्रावश्यकता 
झौर प्रौचित्य को न्याय्य घोषित करती है । 
कविता का प्रब्ययन इन दो उत्कृष्ट दृष्टिकोशो से किया जा सकता है-- 
काय्पशास्परीय दृष्टिकोग और सौन्दर्यशास्त्री प दृष्टिकोण । काव्यक्षास्त्रीय दृष्टि- 
कोरा से किये गए अ्रध्ययन में कविता की उत्कृष्टता-प्रपऊृष्टता का विज्वेपण 
कविता को अन्य लखितकलाझो के सन्दर्भ से परथक्‌ रसकर किया जाता है भ्रौर 
उसे मृल्य-निर्मारण तथा परीक्षण के सभी मान एवं निकप बेबल काथ्य को 
लक्ष्य में रागकर प्रस्तुत किये जाते हैं।उसलिए कविता के काव्पण्ास्परीय 
धज्ययन मे सगात-चनवा करा विचार छन्दन्बन्यन फ्री जाँच में सीमित हो जाता 
है, पौतर्य की परम बर्ण-मंत्री सौर झतकानों के भ्रस्बैपण में बंध यानी है 
फ्रशायवा का घासगा घब्इ-भक्ति, गुग, रीति और बृत्ति तक झाकर रक् 
जाए हे तथा गासना-वियान, दिम्प और प्रदीकफ़ की विधिष्टतापों की सोज 
शेयर प्रतम्पुतों हुये उपमालों की गयेयणा यन जाती है । दृसरी झोर, सौन्‍्दर्य- 
घारपय दरीडकोरा में जिये गए भ्रत्ययन में ऊबिता को प्रन्‍्त्र लखितालाशों 
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के व्यापक सन्दर्भ मे रखकर देखा जाता है और उसका तात्त्विक विश्लेष रण 
उन सामान्य या सवेनिष्ठ सिद्धान्तो के आलोक मे किया जाता है, जो काब्येतर 
ललितकलाओ के भी तत्तत्‌ तात्विक श्रध्ययन मे उपयोगी सिद्ध हो सके । जैसे--- 
किसी कविता मे व्यक्त सौन्दयं-चेतना का उस व्यापक सौन्दये-तत्त्व की दृष्टि' 
से भ्रष्ययन, जो सौन्दये-तत्त्व, वरु-मेत्री और श्रलकारो से परे रहकर भा काव्ये- 
तर कलाग्ो मे समाविष्ट रहता है श्रथवा किसी कविता मे न्‍्यस्त उपमानों 
भौर श्रप्रस्तुतो का उस व्यापक मूत्ते विधान की दृष्टि से शभ्रष्ययन, जो काव्येतर 
कलाओ में भी कल्पना के प्रत्यक्षीकरण अथवा तन्मात्राओ्रो की ऐन्द्रिय प्रतीति 
के रूप मे बिम्ब बनकर उपस्थित होता है। साराश यह है कि कविता का 
सौन्दयंशास्त्रीय अध्ययत कविता को काव्येतर ललितकलाओो के तात्त्विक 
सन्दर्भ मे रखकर किया जाता है भ्रौर कविता का काव्यशास्त्रीय भ्रध्ययन कविता 
को काव्येतर कलाश्ो के तात्विक सन्दर्भ से पृथक रखकर या उस तात्त्विक 
सन्दर्भ की उपेक्षा कर किया जाता है। कविता का काव्यशास्त्रीय श्रध्ययन 
हिन्दी भ्ौर हिन्दीतर साहित्य मे बहुत बडे परिमाण में किया जा चुका है, 
किन्तु कविता का सौन्दर्यंशास्त्रीय श्रध्ययन तत्त्व-चिन्तन-प्रधान होने भौर दाझें- 
न्तिक निरूपणु-पद्धति के निकटस्थ होने के कारण अभ्रव तक उस परिमाण से 
नही किया जा सका है। हिन्दी साहित्य में ऐसे अध्ययन का और भी अभाव 
है । अत. प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध इसी भ्रभाव की पूति के लिए किया गया एक 
विनम्र प्रयास है | 
उक्त दोनो प्रकार के अध्ययन के सबंध मे कुछ श्रोर बातें ध्यातव्य हैं । 

पहली बात यह है कि कविता के काव्यश्ञास्त्रीय अध्ययन और सौन्दयशास्त्रीय 
अध्ययन मे भ्रन्योन्याभाव सबध नही है । कारण, जहाँ यह सच है कि कविता 
का काव्यशास्त्रीय अध्ययन कविता के सीन्दर्येशास्त्रीय अध्ययन का पर्याय या 
मानक नही हो सकता, वहाँ यह देखा जाता है कि कविता के सौन्दयंशास्त्रीय 
श्रध्ययन मे प्रसंगानुसार काव्यशास्त्रीय उपपत्तियो और निष्पत्तियो का भी उप- 
योग किया जाता है यद्यपि इसके विलोम से काव्यशास्त्र का स्वतन्न व्यक्तित्व 
अपहृत हो जाता है। शअ्रत. प्रस्तुत प्रबध मे भी काव्यशास्त्र की उपलब्धियों की 
वर्जित नही माना गया है । दूसरी बात यह है कि कविता का सौन्‍्दय्यंशास्त्रीय 
अध्ययन करते समय काव्येतर ललितकलाग्रों के तात्तविक सन्दर्भ को ही ध्यान 
में रखा जाता है, क्योकि एक व्यक्ति के लिए सभी ललितकलाओ के सभी 
सन्दर्भो को ध्यान मे रखना तथा उनका प्रामारिक विवेचन करना कठिन है। 
यह कार्य तो वही विपश्चित्‌ विद्वानू कर सकेगा, जो सभी कलाम के सैद्धान्तिक 
तथा व्यावह्ारिक--दोनों ही पक्षो मे माहिर हो । अत एक ओर विचारक या 
अनुसन्धाता की शक्ति की सीमा का ध्यान रखकर तथा दूसरी ओर अनावश्यक 


श्‌४ सौन्दर्यशास्त्र के तत्त्व 


भोक और लपेट से बचने फे लिए किसी कला का सौन्दयंशास्त्रीय भ्रध्ययन 
करते ममय ग्रन्य कलाग्नों के केवल तात्तविक सन्दर्भ को ध्यान मे रखा जाता 
है । सचमुच, इस तात्त्विक पक्ष को छोटकर कलाओझो के भ्रन्य पक्ष इतने विविध 
और भिन्‍न हैं कि उनके समवेत भ्रष्यपन से कोई लाभ नही हो सकता । इस- 
लिए गिसी कला का सौन्‍्दयंशास्त्रीय भ्रध्ययन प्रस्तुत करते समय ग्रन्य भगिनी 
बला के तात्तविक सन्दर्भमात्र को दृष्टिपय मे रखना चाहिये । 

ऊपर यह कहा जा चुका है क्रि ललितकलाओो का तात्त्विक श्रन्त सवध 
ही वह मुख्य कारण है, जिसके चलते कविता या अन्य किसी कला के सीन्दर्य- 
आस्त्रीय प्रध्ययन का ग्ौचित्य प्रतिपादित होता है भ्रथवा ऐसे श्रध्ययन की 
झावश्यकता भ्रत्तीत होती है। इसलिए प्रस्तुत प्रवन्ध मे किये गए सौन्दयं शास्त्रीय 
भ्रध्ययन को एक तऊ्ंपुष्ट भ्राधार और सन्धिवन्ध प्रदान करने के लिए हम इस 
भ्रध्याय में लत्ितकलाग्रो ऊे तात्त्विक भ्रन्त सवध का विस्तृत श्रौर प्रामाणिक 
विश्लेषण उपस्थित करेंगे । इस क्रम में हम ललितकलाझो के तात्त्विक श्रन्त - 
सवंध को स्पप्ट करने के लिए उपस्यथापन की तीन पद्धतियों से काम लेंगे ताकि 
यह विश्लेपण भ्धिकाधिक वैज्ञानिक और सुनिर्णीत हो सके । सबसे पहले हम 
इसके संद्धान्तिक पक्ष पर विचार करेंगे और देखेंगे कि किस प्रकार सभी श्रव्य 
और हृष्य कनाएँ तात्त्विक दृष्टि से श्रापाततोभिन्त होकर भी श्रन्त सबद्ध हैं । 
तदनन्तर, हम नलितकलाओ के तात्त्विक अन्त सबंध का व्यावहारिक दृष्टि से 
सोदाहरण प्रध्ययन फरेंगे ताकि सैद्धान्तिक दृष्टि से निकाले गए निष्कर्पों की 
जाँच प्रयोग के निकप पर हो सके । भ्रन्त मे हम कुछ इतिहास-प्रसिद्ध कवियों 
श्रौर कलाकारों की उत्कृष्ट कृतियों के श्राधार पर कलाश्रो के तात्तविक श्रन्तः- 
सबंध का परीक्षण करेंगे । 

उकन योजना के श्रनुमार अब हम ललितकलाशो के तात्त्विक अश्रन्त सवध 
के संद्धान्तिक पक्ष पर विचार करेंगे। ललितकनाओं के तात्विक श्रन्त सबंध 
का मूलाघार स्यर-वोध भ्रोर वर्णे-बोध का पारस्परिक सबंध है | यह सर्वेविदित 
है कि हृश्य कलाप्ो में वण-बोध (कलर-पसेप्शन) की प्रधानता रहती है श्रौर 
श्रव्य फलाध्रो में स्व॒र-वोच की । श्रर्थात्‌ कलाग्ो के बीच मुख्य पार्थवय उनके श्रव्य 
प्रौर दृश्य होने पर निर्भर है | किन्तु, जब हम यह पाते है कि एक ऐसी सामान्य 
भ्रम है जहाँ दृष्य बलामों और श्रव्य कलाओो ये मुस्य व्यावत्तंक गुण, क्रमश ग 
चाक्षप्र प्रत्यक्ष घोर स्वस्योथ परस्पर मिल जाते है (जिस मनोविज्ञान की 
भाषा में “मिनेस्पेजिया" कहते 2) तब यह स्वत प्रतिपादित हो जाना है कि सभी 
न 2 नेन्पेडिया? हे नरक अभिशनन का एके सिद्वाल हैं, जिसका उठ्भावन 
के अन-मणा पारिकी ने किया है। उचय--है एल) पघराञशणर ण ०02८० 
#ी5506005, (€गाएद तैीला धात एच्चफत, [0607 933, 992५ 402 





पूवेपी ठिका 


ललितकलाओो के वीच किसी तात्त्विक श्रन्त संबंध की स्थिति श्रवर्य है । 

उक्त 'सिनेस्थेज़िया' का सौन्दर्यशास्त्रीय दृष्टि के श्रलावा वैज्ञानिक दृष्टि 
से भी समर्थन मिलता है, क्योकि वेद्यतिक सहायता से दोलनवीक्ष के द्वारा स्वर, 
ध्वनि या स्वन-सम्पदा को तरगित रेखाशो के सहारे चित्रात्मक ढंग से प्रस्तुत 
किया जाता है ।' इस तरह श्रव्य (प्र्थात्‌ स्व॒र-बोध) को दृश्य (चाक्षुष प्रत्यक्ष 
था चाक्षुष बोध) बनाया जा सकता है। श्राशय यह है कि मनोविज्ञान या 
सोन्दयंशास्त्र की दृष्टि से ही नही, वैज्ञानिक और श्रौद्योगिक साधनों से भी 
यह सिद्ध होता है कि शब्द-तन्मात्रा को हम वरणत्मिक प्रत्यक्ष या रूपतन्मात्रा 
में बदल सकते हैं भर वर्णात्मक प्रत्यक्ष या रूपतन्मात्रा को हम शब्दतन्मात्रा 
के सहारे व्यक्त कर सकते हैं। भ्रत” इस विधि से भी “पसिनेस्थेसिया' का 
प्रकारान्तर-समर्थन स्पष्ट है । 

सामान्यत स्वर-बोध और वर्णात्मक प्रत्यक्ष (कलर-पर्सेप्शन) का एक 
विशुद्ध प्राथमिक सवेदन के रूप मे परस्पर कोई सबंध नही है । किन्तु, कभी- 
कभी किसी वर्ण और किसी स्वर के द्वारा विशेष आसगर-प्रक्रिया के कारण 
समान सर्वेगात्मक प्रत्यर्थता का उदबोध हो जाया करता है। मनोविज्ञान से 
सबधित प्रायोगिक परीक्षणो के क्रम मे यह पाया गया है कि भअ्रनेक व्यक्ति ऐसे 
होते हैं जो श्रनगायास ही किसी स्वर का श्रनुषग किसी विशिष्ट रग के साथ 
जोड लेते हैं। स्वर भ्रोर रग के इस प्रनुषग-निर्मर सबध को मनोविज्ञान में 
+सिनेस्थेसिया”' कहा जाता है। इसके दो प्रकार होते हैं--स्वर-श्रवरा से वर्णं- 
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२६ सौन्दय्यंज्यास्त्र के तत्त्व 


बम्प वी प्राप्ति सौर वर्शात्मक प्रत्यक्ष से घ्वनि-विम्ब की प्राप्ति । स्वर-बोध 
ओर वर्ण-बोध के इस विनिमय या पारम्परिक विपर्यय का कारण कोई 
निश्चित आसग हुम्ना करता है। यह ऐन्द्रिय प्रतीति का गिश्रण प्रधानतः 
तीन प्रहार का होता है-प्रत्यक्षात्मक, घारणात्मक और मानसिक | 
बर्णो-व्युत्पन्न वर्णात्मकऊ प्रत्यक्ष के इस बारीक विश्लेपण का श्रेय मनोविज्ञान 
को हैं तया कला-विपेचन के प्रमग मे स्त्रर-व्युत्पन्न वर्णात्मक प्रत्यक्ष की चर्चा 
का श्रेय जे० एल० होफमान को ह, जिन्होंने अठारहवी झताव्दी मे ही यह 
प्रतिपादित किया कि प्रत्येक स्वर-देशिप्ट्य का किसी-न-फिसी निश्चित रग से 

बंप जांदा जा सकता हूं ।' जे० एल० होफमान की स्थापना के बहुत वर्षों 
बाद जब स्पच्छन्द्तावादी घारा चली, तव लनितकलाओो के बीच सगीत-कला 
में इस 'सिनेस्थेसिया' को सर्वाधिक महत्त्व दिया गया | तदनन्तर, अनेक कला- 
कारो ने श्रण्नी रचनाओं के सागीतिक प्रभाव की व्यास्या वर्णं-बोघ के माध्यम 
में प्रस्तुत की । कवि और साहित्यकारो के बीच हाइने,' गोतिये, रिम्वाँ, बॉदलेयर, 
मोपासा झौर यारजक,' इस दृष्टि से बहुत महत्त्यपूर्णा हैं। इन सबने अपनी 
सऑन्दर्यानुभूति को विविध प्रकार के बोब-विपर्यय से व्यकतत करने की चेष्टा की 
है । पॉल चलें भी इसी कोटि का कवि था, जो चाक्षुप प्रनुभूतियों को श्रव्य 
विम्प्रो/ के माध्यम से धौर नादानुभूतियों को चाक्षुप विम्बों के माध्यम से 





१. भातीय काव्यशास्य में रस का, जो काव्य वा चरम लक्ष्य दे, रंग से, जो चाप 
क्लाओों का उपादान द, सम्बन्ध जोड़ा गया दे । भारतीय कात्यशान्ध के श्रनसार रग-विचार 
या मात्र विधानगन सदल् या प्रसाधन-निम्ित्त प्रयोदन नहीं दे, बल्कि वए काव्य के चरमोध्श्य 
“जाप्मापनब्पि से सवधित दे | इस प्रकार यहाँ रग भी वाब्य-गुण की तरए स्सोपकारक माना 
गया र। उदाएरणाव, झगार के लिए श्याम, हाग्य के लिए ण्वेत, रोड 'थवा वीर रस के 
लिए रतवर्ग, गरण के लिए भूण, सयानक के लिए काला, बीमत्स फे लिए नील और अदू- 

लिए पीनत रग ढी योजना की गई 
रयान। मरलि दगार छितो हास्य प्रशात्ति | कपोठ कन्गर्चेद राप्टी रौद प्रदीतित । ।४३॥ 
गोते कररा] एिए्िय उृपपर५य भयानक । न/्त यास्तु वीनत्स पीनश्वैवाद्भुत स्मृत ॥[इछ। 


पूर्वेपीठिका २७ 


उपस्थित करने की कला मे दक्ष था ।* 

'सिनेस्येसिया' के सहश ही 'कॉरेस्पाण्डेन्स' के सिद्धान्त से ललितकलाओो 
का तात्विक अन्त मम्बन्ध प्रतिपादित होता है। तदनुरूपता या सवादिता 
(कॉरेस्पाण्डेस्स) का यह सिद्धान्त पहले दर्शनगास्त्र का विषय था। 
साहित्य या कला-जगत्‌ में इसे प्रतिपादित करने का श्रेय बादुलेयर 
को है, यद्यपि बादलेयर ने भी इस सिद्धान्त के लिए अपने को 
स्वेडनत्रगं का ऋणी घोषित किया, क्योकि स्वेडनवर्ग ने बहुत पहले इस सिद्धान्त 
का मूलाधार उपस्थित किया था ।' बादुलेयर ने इस सिद्धान्त को कला-जगत्‌ 
के लिए उपयोगी बनाकर उपस्थित किया और उसने “कॉरेस्पाण्डेन्स' शीर्षक 
एक छोटी-सी, किन्तु ऐसी महत्त्वपूर्ण कविता लिखी, जिसे उसके प्रतीक-सिद्धान्त 
का मूल सूत्र कहा जा सकता है । इतना ही नही, यह सिद्धान्त फ्रेच और भग्रेज़ी 
साहित्य के प्रतीकवादी श्रान्दोलन का मूलाघार माना जाता है। सचमुच, 
प्रतीकवादियों ने इस सिद्धान्त को बहुत व्यापक फलक प्रदान किया था ।' 

उपरिविवेचित “मिनेस्थेसिया' या “कॉरेस्पाण्डेन्स' के सिद्धान्त का सम- 
थंन कुमारिलभट्ट के 'इलोकवारत्तिक' मे निरूपित 'सामान्य ज्ञान-लक्षण-सल्ति- 
कषं” से भी होता है । हम किसी तप्त लौहखण्ड को देखकर उसका स्पद्य किये 
त्रिना ही कह देते हें कि यह तप्त है, जबकि ताप का अनुभव करना चक्षु का 
नही, चर्म का धर्म है--नेत्रेन्द्रिय का नही, स्पर्शेन्द्रिय का कार्य है। इसका 
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दर सौन्दयंञास्त्र के तत्त्व 


ल्ल। 


उत्तर हमे गान-लक्षण-मन्निकर्प के झ्राधार पर मिलता है। उदाहरणाय॑ं, 
तिसी विकच सुगन्धित प्रसून को देखकर (बिना सूँचे हुए ही) हम उसे सुवा- 
मित पुष्प वह देते हैं। स्पप्ट है कि सुगन्व को पाना प्लाण--नासिका का काम 
है, जिसका भान हमने यहाँ चक्षु से ही कर लिया। अत प्रइन है कि यह 
प्रातीतिक भान कैसे होता है ? उसका समाधान भारतीय प्रमाणवाद के अनु- 
सार यह है कि हमारे पूर्वानुभूत सस्कार मन मे बने रहते हैं, जिनके कारण 
इन्द्रियों के बोध का परस्पर विनिमय-सा हो जाता है। यह इसलिए कि एक 
इन्द्रिय के काम वरते समय भ्रन्य इन्द्रियाँ निष्क्रिय नही रहती हैं, बल्कि वे भी 
श्रपनी धारणा बनाने में निमग्न रहती हैं--सूँघते समय शांखें भी काम करती 
है पौर देखते समय स्पर्णन्द्रिय भी । अश्रत स्परशेन्द्रिय के प्रालम्बन तप्त लौह- 
सण्ड को हम चक्षरिन्द्रिय से देखकर ही उप्ण कह देते है, प्राणेन्द्रिय के 
प्रालम्बन चन्दन-पण्ड या सुवासित पुष्प को देखकर ही हम उसे सुगन्धित कह 
देने है। यहाँ यह ध्यातव्य है कि इन्द्रियों का ऐसा भावन 'सवृत्ि-सत्य” नही 
होता, क्योंकि यह भावन एक क्रकार से ज्ञात सम्बन्ध के झाधार पर किया 
हुमा झनुमान होता है श्रीर 'सत्‌ सम्प्रयोग” (प्रत्यक्ष वस्तु का सम्पर्क) से प्राप्त 
भावन या प्रत्यक्षसम्मत भावन की तरह ही विश्वसनीय होता है । इसी ज्ञात 
सम्बन्ध के प्राधार पर बहुघा हमारी इन्द्रियाँ वस्तुओं की जाति! या “आकृति 
से ही उनके गुगण-वेशिप्ट्य का श्रनुमान कर लेती है श्रौर ऐसा करने मे हमारी 
इन्द्रियों को वस्तुओं के साथ उनके गुणानुसारी सन्निकर्प या तत्काल अनुभावन 
की ग्रावश्यकता नही पढ़ती । इसे हम 'शावर भाप्यां की शब्दावली मे इस 
प्रयार भी कह सकते हैंकि ऐसे स्थलो पर हमारी इन्द्रियाँ 'प्रत्यक्षतोह॒ष्ट सम्बन्ध! 
के बदले “सामान्यतोहप्ट सम्बन्ध! से ही काम चला लेती हैं ।' इस प्रकार 
भावन की भ्रावृत्ति से बने सस्कारो के कारण हमारी इन्द्रियो के बोध में विनि- 
मय या विपयंय-सा होता रहता है । यह विनिमय या विपर्यय ही “सिनेस्थेसिया' 
या “वॉरेस्पाप्डेन्स' के सिद्धान्त का मूल है, जिसके चलते श्रवरणुन्द्रिय का विषय 
चक्षुरिन्द्रिय का विषय बन जाता है। साराक्ष यह है कि भ्रपने पूर्वमचित 
मस्तारों के उद्योघ के कारण हम सामान्य लक्षण से विशेष लक्षण तक पहुँच 
जाने हैं । ऐलद्रय ज्ञान वी हृष्टि से यह पद्धति हमारे 'उपनय' का मूल है, जिस 
पर दायर भाधप्य" झौर फुमारिलनट्ट के 'शलोकवात्तिक में विस्तार से विचार 
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किया गया है।' इस सस्कारोत्सिक्त उपनय के कारण ही हमारी इन्द्रियो के 
भावन मे वह धर्म-त्रिनिमय होता रहता है, जो “सिनेस्वेसिया” या 'कॉरेस्पाण्डेन्स' 
का श्रावार कहा जा सकता है । ऐन्द्रिय बोधो का यह विनिमय या इन्द्रियो का 
यह ग्रुरा-विपर्यय हमारे सचित संस्कारों से निमित एक प्रकार का 'सम्वन्ध- 
क्षेप' है । 

उपर्युक्त विद्लेपण से यह स्पष्ट है कि ऐन्द्रिय सवेदनो के बीच केवल वरणु- 
बोध और स्वर-बोध ही परस्पर सम्बद्ध नहीं है, बल्कि सभी प्रकार के ऐन्द्रिय 
बोध एक-दूसरे से सम्बद्ध रहते हैं तथा उन्चका अधिकरणगत पारस्परिक विनि- 
मय या विपयेय चलता रहता है। हाँ, सौन्दर्यंशास्त्रीय विवेचन मे श्रव्यकला 
और हृश्यकला-जैसा प्रमुख विभाजन रहने के कारण स्वर-बोध और वर्णं-बोध 
को प्रधानता मिलती रही है । हृष्टि-चेतना से सम्बद्ध होने के कारण रगी का 
प्रभाव बहुत व्यापक होता है । चित्रकला-विशारदों का कहना है कि वे सुगन्ध 
भौर दुर्गन्ध को भी रगो के द्वारा व्यक्त कर सकते है । इसी प्रकार भाव-व्यजना 
की हृष्टि से पीला रण प्रकाण श्रौर प्रसन्नता का द्योत्त है । इतना ही नही, 
इवेत रग से सात्विक भावनाओो का, नीले रग से प्रतिप्ठा तथा कुलीनता का 
और लाल रग से युयुत्सा, मन्यु तथा खतरे का व्यजन होता है। रगो के द्वारा 
व्यक्त होनेवाली एवविध भाव-व्यजना प्रधानतः हमारी वर्ण सवेदना पर निर्भर 
करती है । दृष्टि-चेतना से मिलनेवाले वर्ण -सवेदन को हम शरीर-विज्ञान की 
मान्यताओ्रो के भालोक मे भी समक सकते है । शरीर-विज्ञान के अनुसार पुतलियों 
के द्वारा प्रकाश श्राँखों मे प्रवेण करता है और श्रक्षिगोलक की पश्चाद्र्त्ती 
झिल्ली पर, जिसे 'रेटिना' कहते हैं, जाकर केन्द्रित होता है । अ्रक्षिगोलक की 
इस पदचाद्वर्ती फ्लिलली में दो प्रकार के बहुत छोटे-छोटे कोप होते है, जिन्हे 
शलाका और शकु कहते हैं । इन कोपो का सम्बन्ध ह्टि-चेत्तना के स्नायुओ 
से होता है। भ्र्निगोलक की पश्चाद्वरत्ती भिल्‍ली के परिवृत्त मे शलाका नामक 
कोष पर्याप्त मात्रा में रहते हैँ और उन पर केवल प्रकाश तथा छाया का ही 
प्रभाव पडता है । दूसरे प्रकार के शकु नामक कोप अक्षि-फोटर में श्रधिक रहते 
हैं, अल्षि-परिवृत्त मे कम । इन शक्कुम्नो को उनके गुणों के अनुसार तीन प्रकारी 
में विभाजित किया गया है---१. वे जो लाल औौर हरे रंग से प्रभावित होते 
है, २. वे जिन पर नीले भौर पीले रग का प्रभाद पड़ता है झौर ३. वे जो 
काले तथा सफेद रग की चेतना को ग्रहण करते है । फिसी वस्तु के हारा 
विकीर् होकर जब प्रऊाभ अक्षिगोलक की पदचाद्वर्ती भिल्‍्ली पर केन्द्रित होता 
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है, तव घलाका और शक नामक दोनों प्रकार के कोप चेतन हो उठते हैं भौर 
प्रकाथ समेत उस वस्तु की छवि 'रेटिना' पर उतर श्राती है । तदनन्तर, हृप्टि- 
नेतना के स्नायुओरो के द्वारा उस छवि की सूचना मस्तिप्क तक पहुँच जाती है। 
ललितकलाप्रो के तात्त्विक प्रन्त सम्बन्ध की विवेचना के प्रसंग मे वर्ण-सचेदन 
के स्वरूप भौर क्रिया-पद्धति को समभने के लिए इतनी शरीर-वैज्ञानिक 
व्यास्या प्रलम्‌ है। 

ललितकलाग्रों के तात्त्विक श्रन्तसवध का एक प्रमाण यह भी है कि 
सगीत कवा-जैसी श्रमूत्ते श्रव्य-कला चित्रकला-जैसी मूरत्त दृश्य-कला के अनेक 
गुणों को घारण करती है । उदाहरण के लिए श्ार० डब्ल्यू० एस० मेन्ड्ल ने 
मगीत-कला के दृश्य-कला-सवधी ग्रुणो की चर्चा करते हुए सगीत-फला के क्षेत्र 
में द वैलू प्रॉव कलर! पर विस्तृत विचार किया है।' सचमुच, स्वर का भी 
एक रग होता है, वह >ेवल दोलनवीक्ष पर त्तरगित रेखाश्नो के रूप मे ही नही 
उगता | इतना ही नही, प्रत्येक राग का भ्रपने भाव ,के अ्रनुसार एक चित्र भी 
होता है। जैसे--प्रयाग सग्रहालय, भारत कला-भवन बनारस, विक्टोरिया 
मेमोरियल फल्नकत्ता, इत्यादि सग्रहालयों में हमे विभिन्‍न स्वर-लहरियो और 
रागो के मनोवेज्ञानिफ सबेत चित्रो के द्वारा प्रदर्शित मिलते हैं, जिनसे यह सिद्ध 
होता है कि प्रत्येक कला श्रपते चरम विकास के क्षणों में भ्रन्य भगिनी कलाओो 
का भ्राश्वम ग्रहण करती है। भारतीय कला-साहित्य के प्रन्तर्गत “रागमाला' 
लित्रो के द्वारा हमे सगीत की राग-रागिनियों का चित्रात्मक प्रदर्गात मिलता 
है | रागमाला चित्रों में राग-रागिनियों से सबद्ध वातावरण, दृश्य, विषय, रस, 
काल तथा भाव का ऐसा व्यजक चित्रण रहता है कि चित्र के देखने माभ से 
ही राग ध्रथवा रागिनी के स्वरूप, प्रकृति, रस, समय भादि का पूर्ण ज्ञान हो 
जाता है। इन रागमाला चित्रों के अन्तर्गत रागिनी केदारा, रागिनी नट, 
रागिनी मारू, राग मल्हार, राग भैरव, रागिनी तोडी इत्यादि के चित्रात्मक 
प्रवन दसे प्रमाणित करते हैं कि कलात्मक तत्त्यों के पारस्परिक विनिमय से 
फिस प्रकार विभिन्‍न कलाग्रो का मशिकाचन सयोग उपस्थित हो जाता है । 

घत ललितकलाग्रों के तात्त्वित धन्त सवध ने अनेक विचारकों का ध्यान 
साकृष्ट हिया हे। सचमुन, सभी ललितकवाग्ों में समान तत्त्व निहित हैं, 
प्रन्नर है उन तत्वों के परिनियोग की माचा मे । इतना ही नहीं, इस तात्तविक 
प्रतत सब्र की तरह सभी ललितकलाशों मे तात्विक श्रन्त साम्य भी है। 
एडयड़े होपड प्रिम्स ने कताम्रो के इस तात्त्विक अन्त,साम्य पर बहुत त्क-पुप्ट 
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विचार किया है ।' इस विषय पर जाँत डेवो का मन्तव्य भी महत्वपूर्ण है । 
ज्ञॉन डेवी ने बिदोफेन की प्रथम स्वर-सगीत श्ौर सेजां के चित्र “''कार्ड प्लेयर्स! 
को उदाहरणस्वरूप विवेचित करते हुए यह प्रतिपादित किया है कि सभी 
कलाओ भे ताक्््विक समानता है, भ्रन्तर उन तत्त्वों की मात्रा में है।' यह सच 
है कि दृश्य-कलाओो मे जहाँ देश (स्पेस) पर श्रधिक बल दिया जाता है, वहाँ 

श्रव्य-कलाझो मे काल को महत्त्व दिया जाता है। किन्तु, इस भेद के बावजूद 
जब हम ललितकलाझो का तात्त्विक विश्लेषण करते हैं, जैसा कि इस शोघ- 
प्रबन्ध में श्रागे चलक्तर किया गया है, तब हम पाते हैं कि इस भेद के आवरण 
मे उन कलाश्रो का जो श्रन्त सबंध या श्रन्त साम्य निहित है, वह भ्रनुपेक्षणीय 
है। जिन विचारको ने कलाग्नो के शिल्प-पक्ष या तत्र-विधान के श्रलावा प्रघा- 
नत उनके तात्त्विक स्वरूप पर दाशं निक दृष्टि से विचार किया है, उन्हे कलाशो 
के श्रन्त'साम्य और प्न्त.सबंध का महत्त्व श्रघिक अनुभूत हुआ है । जैसे, लेगर 
ने बहुत ही समीचीन ढंग से यह मत व्यक्त किया है कि शिल्प श्रौर तन्र की 
दृष्टि से जहाँ ललितकलाओं की पारस्परिक भिन्‍नता बहुत प्रकट है, वहाँ एक 
घरातल वह भी है, जिस पर पहुँचकर सभी कलाएं तात्त्विक दृष्टि से श्रन्तः- 
सबद्ध श्रौर समान सिद्ध होती हैं तथा इनकी तात्तविक एकता ही प्रधान दीख 
पडती है ।' भारतीय सोन्दर्यंशास्त्र के कुछ लेखकों ने भी कलाझो की इस 
तात्त्विक एकता को रेखाकित महत्त्व दिया है। जैसे, के० एस० रामस्वामी 
शास्त्री ने काव्य को काव्येतर कलाग्नो के तत्त्व से उपेत मानकर इस त्तात्त्विक 
ऐक्य की श्रोर सकेत किया है । यह एकता विषय की दृष्टि से भी समर्थित 
होती है। झनेक ऐसी भूत्तियाँ हैं, जिनमे काव्य के विषय को उत्कीर्ण किया 
गया है। भ्रर्थात्‌, एक मूत्ति का विषय वही है, जो पहले किसी काव्य मे वागू- 
बद्ध हो चुका है। जैसे, लेसिग ने अपनी कला-सबववी मान्यताझो के स्थापन के 
लिए जिस कविता और मृत्ति को भ्रपने सामने रखा, उनका प्रतिपादित विषय 
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एक 7 है। सोम में प्राप्त 'लेकून' की मूर्तियों मे श्लौर वरजिल की 'एनीड' नामक 
वाब्य-एस्तत में कप्ट के कठिन पा मे आवद्ध त्तवा पार्यन्तिक पीडा से ग्रस्त 
मनुस्य डी विकत भाव-भूमि को समान रूप से व्यक्त किया गया है । इस प्रकार 
एवं कला के भाव से दूसरी कला का सृजन या एक कला के भाव को स्पष्ट 
करने के जिए दूसरी कला का साहाय्य कलाओो के पारस्परिक श्रन्त सबंध का 
मूचक है । इस दृष्टि से महादेवी वर्मा की 'दीपशिखा' श्रौर 'साध्यगीत' मे 
कविताओं के साथ सकलित तदुभाव-व्यजक चित्र ध्यातव्य हैं । 

लगितकलाओं के तात्त्विक श्रन्त सबब शौर अ्रान्तरिक साम्य की विवेचना 
के लिए लगादे द विज्ञी का गन्य 'प्रेगन' एक प्रकाश-स्तम्म का काम करता 
है। इस ग्रन्य मे समी ललितकलाओं का तुलनात्मक अ्रध्ययन किया गया है। 
इस प्रमग में यह स्मरणीय है कि श्रन्य कलाझ्रो के ज्ञान पर प्रधिकार रखते हुए 
भी सनादे द विज्ञी प्रधानत चित्रफार थे। श्रतः उबन ग्रन्थ मे ललितकलाग्रो 
के तुलनात्मक ग्रध्ययत या इन कलाओो के पारस्परिक श्रन्त.सवधो के विधेचन 
में विज्ञी ने चित्रकला को हो एकागी प्रधानता दे दी है । 

'वरेगन के दूसरे प्रच्याय में विज्ञो ने चित्रकला और काव्य कला का 
सुन्दर तुलनात्मक श्रन्ययन प्रस्तुत किया है। चित्रकला भौर काव्यकला का 
साम्य बहुन प्राचीन काल से विचारको द्वारा निर्दिष्ट किया जाता रहा है। भार- 
तीय विचारको मे क्षेमेन्द्र ने उसी दृष्टि स कवियों के लिए चित्रकला के ज्ञान 
को श्रायश्यक माना है। 'कव्िकण्ठाभरण' के छठे-सातवें श्लोक मे क्षेमेल््र ने इस 
प्रोर सरेत किया है। क्षेमे्ध ने तो कवियों से यह निवेदन किया है कि उ 
मविता के साथ विविध ललितकलागो से परिचित होना चाहिये--- 

लोकाचार परिशान विविफ्ताट्यायिका रत | 
इतिहासानुसरण चादचित्न निरीक्षणम्‌ ॥ 
शिल्पिना फौशलसप्रेक्षा चीर युद्धावलोकनम्‌ । 
शोकप्रलाप श्रवण इमशानारण्य दश्शनम्‌ ॥' 

पश्चिम में बहुत पहले से यह उक्ति प्रचलित है कि चित्र मूक कविता है और 
सपिता सवाक्‌ चित्र है। प्लेटो ने भी एकाथिक सन्दर्भो में हन दोनों के साम्य को 
निदिष्ट किया है। भ्ररस्तू का भी यही हाल है । उन्होंने अपने 'पोयेटियस' मे 
पाव्यकला का तात्तिक साम्य चित्रकला के साथ कई बार दिलाया हैँ । 
तदउल्त रु, सिसेरो, विवण्डिवियन, होरेस दत्यादि मे उन दोनों के साम्य-निस्पण 
को सम्पर्धधित जिम्ा हूँ। प्रानीन चित्राक्षरों से भी काव्य भौर चरित्र का 


?« पमेस्द्र, पविजए्ठा भरणन्‌ , कान्यमाला नतुर्थोगुन्दव , निर्ययमायर प्रेंस, दर स्बः 
रृ८३ १, पृष्ठ >४२७। 


पूवरपाठिका कु 


अन्त सम्बन्ध दुयोतित होता है, क्योकि काव्य-रचना जिन वर्णो या अक्षरों से 
अ्रकित होती है, उन वर्णो या श्रक्षरों का प्रारम्भ इच चित्राक्षरों से ही हुआ 
हैं । सचमुच वर्णों से काव्य की चित्रोरम मू्तता प्रमाणित होती है, क्योकि 
वर्ण तो एक प्रकार का चित्र हैं औऔर चित्र का आ्राधघार कुछ मूर्त होता है-- 
यह प्रसिद्ध हैं। भारतवर्ष में भी काव्य के वर्णा-लेखन को चित्रकला-जैसा 
महत्त्व मिला था और विशेषकर मुगल-काल में यहाँ इस विशिष्ट लेखन-कला 
के क्षेत्र मे अब्दुलरणीद दयालमीर तथा वहादुरशाह जैसे माहिर कलाकार हो 
चुके थे। काव्य मे प्रयुक्त वर्णो की चित्रकलावत मूर्तता सिद्ध करने के लिए 
उस काल मे तैयार की गई 'गीतगोविन्द” श्रादि की पाण्ड्रुलिपियाँ प्रमाणस्वरूप 
हैं, जिनमे इन चार प्रकार की हस्तलिपियो के प्रयोग मिलते है--१ कूफी श्रर्थात्‌ 
कोणवाली, २ नस्ख--मुडे हुए श्रक्षरवाली, ३. नसता लीख---जिसमे श्रक्षर 
नस्ख से श्रधिक भुडे हुए हो और ४. शिकस्त--नस्ता लीख का एक दूसरा 
प्रकार ।! इतना ही नही, आलेखन, चित्रलिपि या “चित्रलिखा', मुसब्बिर और 
राकिम ऐसे अनेक शब्द है, जो काव्य श्नौर चित्र की निकटता को सूचित करते 
हैं। अत. प्रोफेसर रेन्सेल्थेर, काले बोरिन्सिकी इत्यादि ने काव्यकला श्रौर 
चित्रकला के भ्रन्त सबंध या पारस्परिक साम्य पर उल्लेखनीय कार्य किया है । 
ग्राधुनिक विचारकों मे श्राई० ए० रिचर्ड्स ने भी काव्यकला और चित्रकला 
की तात्त्विक एकता का निर्देश किया है । 

शास्त्रीय परम्परा के अ्रनुसार काव्य और चित्र--दोनो का आधार “अनु- 
करण! है, जिस अनुकररण के सिद्धान्त को प्रवर्तित करने मे अरस्तू श्रग्मणी है। अत'* 
आ्राधार--भ्रनुकरण--की एकता रहने के कारण इन दोनो कलाओों में साम्य का 
रहना स्वाभाविक है । इसी प्रकार शास्त्रीय (क्लासिकल) परम्परा के अनुसार 
'सकलनन्नय” का नियम काव्यकला और चित्रकला--दोनो के लिये अनिवार्य 
माना जाता था । ड्राइडन तक ने इन दोनो कलाओ मे उत्क्ृष्टता के आधान के 
लिए 'सकलनत्रय” को आवश्यक माना था ।'* 


१. असित कुमार हालढागर, भारतीय चित्रकला, चन्द्रलोंक प्रकाशन; इलाहाबाद, 
१६५६, एण्ड २२०२३ | 
ओर 


श्री नानालाल चिमनलाल मेहता, भारतीय चित्रकला, हिन्दुग्तानी एकाटमी, इलाइवाद, 
१६ ३३, एप्स ४डड-४५ | 


२ ३. ॥ क्लाह्ाबंड, रिप्राठफरोंश5 ए वतआाशिशए (एरंपलेंडए, 
7.700, 955, ९388 60 


३... शि्रचहवणा९, 7.एणाभादं0 78 साल, एथाशंश०त 9७7 ॥. 6. 
सलाह, 7.0070009, 732९ 40 


द्र्ड सीन्दर्यशास्त्र के तत्त्व 


तदनस्तर, काव्यकला और चित्रकला का साहश्य या पाग्स्परिक श्रन्त संबंध 
इसमे भी पुष्ट होता है कि इन दोनो की विपय-वस्तु में प्राय कई हृष्टियो से 
समानता रहती है। और, कला का इतिहास हमे कई ऐसे उदाहरण देता है, 
जहाँ काव्य के विषय ने चित्र को झौर चित्र के विपय ने काव्य को प्रभावित 
फिया है। 'वीनस' पर लिसी गईं कई कविताएँ विभिन्‍न चित्रकारों की चित्र- 
कृतियों में प्रस्तुत 'वीनस' के रूप-वेभव से प्रेरित होकर रची गई है । इसी 
तरह यह प्रसिद्ध है कि रेफेल काव्य से लिये गए विपयो को चित्र मे भ्रस्तुत 
करने की कला मे अद्वितीय था । ऐसी हो समानताञो और श्राधारगत एकता 
के कारण प्रनेक कला-विचारको ने ऐसी सूक्ति गढने की चेष्टा की है कि चित्र 
वसी कविता है, जिसे हम 'सुनते” नही, “देखते” हैं भौर कविता चह चित्र है, 
जिसे हम 'देखते' नही, सुनते” है। श्रर्थात, अभिव्यक्ति-पद्धति और भावन के 
समय माध्यमस्वस्यप ऐन्द्रिय-प्रतीति के भेद के अलावा इन दोनो कलाझो में कोई 
तात्विक भेद या पार्यवय नही है। इस प्रकार कविता झौर चित्रकला के श्रन्त - 
सवध की हृध्टि से काव्य और चित्रकला में विषय-वस्तु का प्रभूत साम्य विचार- 
णीय महत्त्व रखता है । भारतीय साहित्य में भी हम एक शोर कृष्ण के उलूखल- 
बन्यन या रास-लीला को सूर या भ्रन्य श्रनेक कवियो की कविताश्रो मे पाते 
हैं भौर दूसरी श्रोर उसी भगिमा के साथ उल्ूसल-बन्धन या रास-लीला को 
पग्रठाहरवी-उन्नीसवी शताब्दी की पहाड़ी शली के चित्रों मे पाते हैं। इस तरह 
कविता फी विपय-वस्तु को चित्रों में बाँधने का भ्रविरल प्रयास मिलता है, जो 
इन दो कलाओो सी पारस्परिकता का प्रमाण है। भारत कला-भवन, काशी के 
एक विधिष्ट संग्रह में बिहारी श्रीौर फेशवदास' की कुछ पक्तियो की विपय-वस्तु 
को बडी मारमिकता के साथ चित्र मे उपस्थित किया गया है। तदनन्तर, मेवाड 
पौसी ग्रौर वसौली शेली के श्रनेक चित्रों मे कई चुटीली कविताओं की विपय- 
उस्लु को अहिति किया गया है। इन दोौलियो के श्रतिरिक्त पहाटी शैली भ्रौर 
फम्पनी शैली में भी कविताञो से ली गई विषय-वस्तु का कलात्मक अकन 
मिलता है । इस हृष्टि से 'तूतीनामा' भी एक उल्लेखनीय चित्रमाला है, जिसके 


2. फ्द्या भयोसों दीउुरे, मो मनु तो सनु साथ। 
हड़ी घ्यठ क्निर) तक गुर, उयाड़क हाथ | 
ट्रष्णल्य--भाग्द-क ला-भवन- का चिन-संग्रद्, फ्लक २, के | 
२०. देशी घतवि ज्याव देंगि देखि निमर गरान+ 
चम्पक + पास बू सिग्यो दे बनाई के । 
मोसी कर शोर दू्ा दूनों दुया पाए $ || 
ट्रष्टब्य--मार्तन्व लान्भदन वा सिधुउम्रष, एलक ४ | 


पूव॑पीठिका 


अन्तर्गत अकबर-काल की लोक-शैली मे एक कथानक को चौबीस चित्रों मे 
झ्रकित किया गया है ।" श्रकबर के काल मे काव्य की विषय-वस्तु को चित्रकला 
मे बाँधने की विशेष प्रवृत्ति मिलती है ।' 

काव्य और चित्र--दोनो कलाझो मे 'सगति” का तात्त्विक महत्त्व है । 
काव्य मे वह सगति रहती है, जो ध्वनियो और वर्णों के उच्चारण-सौंदये से 
निर्मित होती है और श्रवण का विषय होती है तथा चित्रकला में वह 'सग्रति' 
रहती है, जो विभिन्‍न श्राकृतियो या रग-रेखाशो के अनुपात से निर्गंत होती है 
और चक्षु का विषय होती है । तदनन्तर, काव्य और चित्र मे एक तात्त्विक सबध 
इससे भी प्रमारित होता है कि चित्रकला के छह श्रगो मे से तीन अ्रग या तत्त्व 
काव्य-कला में विद्यमान रहते है । वात्स्यायन-कृत कामसुत्न के प्रथभ अधिकरण 
के तृतीय अध्याय की टीका लिखते समय यशोधर पण्डित ने चित्रकला के इन 
खडगो पर विचार किया है। कामसुत्र मे चित्रकला के ये षडग वर्णित हैं-- 

रूपभेदा. प्रमाणानि भावलावण्य योजनम्‌ । 
साहब्यं वर्णिकार्भंगं इति चित्रमु षडद्धकम्‌ ॥ 

इन पडगो मे तीन--भाव, लावण्य-योजना और साहदय--काव्य मे भी 
प्रभूत महत्त्व रखते हैं | श्रत चित्रकला श्रौर काव्य की तात्त्विक समानता उक्त 
तथ्य से समाथत होती है । चित्रकला के पडगो पर विचार करते समय श्रवनीनद्र- 
नाथ ठाकुर ने तत्त्व ही नही, सृजन-प्रक्रिया के आधार पर भी काव्य श्रौर 
सगीत कला से लेकर मूर्तिकला तक मे समानता का प्रतिपादन किया है। इनका 
कथन है कि “चित्र तब बनता है, जब चित्रकार की शभ्रन्तहित उदयकामना या 
भ्रभिव्यक्ति-वेदना छन्‍्द के नियमों से अपने को बाँधकर श्रन्तर्वाह्य दो प्रकार 
से अभ्पने को रसोदय में परिणत करती है। शब्दचित्र, संगीत, वाच्यचित्र, 
कविता, हृश्यचित्र, पट श्र मूर्ति श्रादि कोई भी सृजन की इस स्वाभाविक 
प्रक्रिया का अनुसरण किये बिना अभिव्यक्त हो ही नही सकते । श्रगर कुछ इस 


१. कलानिधि, काशी, वर्ष १, अक २, प० १४८ | 
२... कलानिधि, काशी, अक ३, पृष्ठ २७, “अकवरकालीन चित्रित ग्रन्थ और उनके 
चित्रकार? शीपेक निवन्ध, ले० रायकृष्ण दास | 

३. यहाँ यह ध्यातन्य दे कि चित्रकला हो नहीं, सभी द्श्य कलाओं में सगति, विशेष- 
कर, अ्रनुपात की सगति विद्यमान रहती दै। दृश्य कलाओं में सगति पैदा करने वाले अनुपात को 
इस वास्नु-अनुपात कद सकते हैं पर श्रव्य कला, विशेषत सगीत में 'सगति? पैदा करने वाले 
अनुपात को हम लयात्मक अनुपात कद्द सकते हैं | स्वर के अन्तरालों पर निर्भर इसी लयात्मक 
अनुपात को लक्ष्य करके पिथागोरस ने अपने प्रसिद्ध सिद्धान्त--|607ए ० ]प्याल्यल्ववा 
797070०07४०॥7--को अवच्तित किया था । 


३६ सौन्दर्यशास्न के तत्त्व 


स्वाभायित प्रतिया का श्रतिक्ररण कर उदय होता है तो उसे सगीत, कविता 
या चित्र नी कहेंगा ।/' इस तरह ललित कलामो के तात्त्विक श्रन्त - 
सम्यन्ध श्रौर पारस्परिव साहद्य ये प्रति श्रवनीनद्धनाथ ठाकुर कम सजग नही 
थे, बिन्‍नु, इस सन्दर्भ मे इनकी हप्टि 'वौद्धिक' से प्रधिक 'भावुऊ' थी। जैसे, 
इन्टोने छन्‍्द को ललित कलाझ्रो के प्रन्त सम्बन्ध का सर्वाधिक प्रतिपादक साधन 
या तत्त्व माना है ग्रौर छन्द की ऐसी व्यापक व्यास्या भावुक भाषा में कर दी 
है कि कोई भी गद्य-कवि मात हो सकता है ! उदाहरणार्थे, अपने विवेचन मे 
प्रयुक्त छन्द के स्वरूप की विवृति करते हुए इन्होंने लिखा है--“ छन्द को 
कहा गया है 'छनन्‍्दयति उति छन्द. | क्योंकि वे आनन्दित करते है । घतके उदय 
के उन्मेष श्रौर उदय की समाप्ति इन दोनो वी शुभ ह्टि के ऊपर प्रच्छदपट की 
भाँति दोदृल्यशन है, इसीलिए कहा गया है, 'श्राच्छादयति इति छन्‍्द ” । ऊपा 
ये भ्न्दर जँसे उदय का अभिप्राय निहित रहता है, उसी तरह छन्द के भ्रन्दर से 
चित्रकार का मनोभिप्राय अपने को व्यक्त करता है, इसीलिए छन्द को ही 
अ्रभिप्राय कहा जाता है । प्रव हम देखते है कि छन्द प्रानन्दका री, छन्द श्राउठा दन- 
कारी होता है, छन्द भ्रनिषप्राय को वाहित करने वाता सुपथ है, छन्द नदी के 
जल की भांति तरगरमाला की शोभा है। “छन्दस्तु नानाविधम्‌! । छन्द वहुविघ 
होता है, रुप का, प्रमाण का, भाव का लावण्य का, साहश्य का, वशिका-भग 
का छन्द ।. छन्द किसमें नहीं ? कहाँ नही है ? छन्द श्रट-सट बातो मे है, 
उन्द नववधु नें; टाड (बाहु-भूषण) भ्रौर कक के रुनभुन में है, छन्द समुद्र 
और चन्द्र के पुनभिलन में है, छन्द दिनमरिग के विरह में है, कम लिनी के म्लान 
मुस्र पर है. अन्तर से पिचकारी छूटफर वाहर को रग रही है, वाहरु पिचकारी 
छूटकर अन्तर को रंग रही है, यह दीठकर निकलने भौर दौडकर भीतर श्राने 
मे जो हिन्दोल या होली-लीला होती है, उसीको छन्द कहते हैं ।”' ऐसी 
भवि-हष्टि मे विवृत छन्द-स्वर्प को लेकर हो श्रवनीन्द्ननाथ ठाकुर ने ललित 
कालाप्रो के पारस्परिक शभ्रनन्‍्त सम्बनन्धो का विवेचन किया है। श्रत इनके द्वारा 
प्रस्तुत किया गया ललित कलाओ के तात्तविक एकत्व था पारस्परिक अन्त सम्बन्ध 
का निरूपण लगा द विश्ी के 'परेगन' मे उपलब्ध एताहश निरूपणशा से भी 
भ्रधिक भावुत् है श्रौन एक मृजनशील फ्लाकार की आ्रात्मानुभूति-मात्र से उत्यित 
है। हस तरह प्रकट है कि यद्यपि श्रवनीदलनाय ठाकुर की मान्यता हमारे 





२. अपनीद्धनाथ राफुक सार-शिप रू पटग, अनुवादब--मदांदव साहा, नया 
साहित्य प्रदगद, २ टी मिग्दो गोर, दरगाशवाद, 2६४८; पृष्ठ १५ | 
रु चर, प्प्द ख्एनन्द्र 


पृवंपीठिका 
हर हा 

अध्येतव्य विषय के अनुकूल है, तथापि इनकी उपपत्तिकवि-सुलभ ांवुकता के 
कारण इतनी प्रग्ञास्त्रीय हो गई है कि वह कला-तत्त्व के-शास्त्रीय विवेचन 
मे बहुत महत्त्व नही रखती है । 

उपरिविवेचित “छन्द' को यदि सगति के श्रर्थ मे लिया जाय तो उससे काव्य 
ओर चित्रकला के तात्त्विक अ्रन्त सम्बन्ध पर प्रकाश पडता है, क्योकि समति 
के अर्थ मे 'छन्द' रगो मे भी रहता है, जिसे “कलर-हामंनी कहते हैं । बंगला मे 
इसके लिए €वर्णा-छन्द'ं शब्द का प्रयोग होता है। हम जानते है कि वर्ण चित्र- 
कला का उपादान है और छुन्द काव्य का एक विख्यात श्रम । किन्तु, वरणं-छन्द 
ऐसी चीज मान लेने से यह स्वत: सिद्ध हो जाता है कि वर्ण भौर छन्द के 
समीकरण की एक सम्मिलनभूमि भी है, जहाँ पहुँचकर चित्र काव्यधर्मी और 
काव्य चित्रधर्मी बन जाते हैं। तदनन्तर, कविता मे बर्ण या रग (जो हृश्य 
कलाओो का उपादान है) का महत्त्व भी इसे प्रतिपादित करता है कि कविता 
का हृदय कलाओ, विशेषकर, चित्रकला के साथ तात्त्विक श्रन्त सम्बन्ध है । 
शेली ने रग को कविता का “इस्ट्र मेट एण्ड मैटीरियल” कहा है ।' सचमुच, रग 
अधघानत चित्रकला का उपादान होकर भी इसलिए काव्य के निमित्त महत्त्वपूरां 
है कि एक यसुदोर्घ अवधि से कलाओ मे प्रयुक्त होते-होते विविध प्रकार के रगो 
ने भ्रपन्ती एक निरिचित श्रर्थवत्ता श्रजित कर ली है ।* 

अब काव्य और चित्रकला की तात्त्विक भ्रन्त सबद्धता पर इस सैद्धान्तिक 
निरूपणा के बाद व्यावहारिक दृष्टि से सोदाहरण विचार कर लेना आवश्यक 
प्रतीत होता है ताकि सैद्धान्तिक दृष्टि से निकाले गये निष्कर्पों की परीक्षा 
अयोग के निकष पर हो मके । 

भारतीय साहित्य के अवलोकन से भी काव्य और चित्रकला के बीच 
तात्त्वक श्रन्त सबंध तथा प्रभावों के विनिमय का प्रमाण मिलता है। विशेष- 
कर भारतीय काव्य मे निबद्ध कृष्ण और राघा की प्रेमकथाओ ने चित्रकला को 
भूरिश' प्रभावित्त किया है । यह कहना भ्रधिक उचित होगा कि काव्य मे वरशित 
राघाकृप्ण ने चित्रकला के राधाकृष्ण को प्रभावित किया है तथा चित्रकला मे 
अ्रकित राधाकृप्ण ने काव्य मे वणित राधाकृष्ण को प्रभावित किया है । डब्ल्यू ० 
जी० आर ने लगभग उनतालीस प्लेटो के द्वारा, जो प्राय पन्द्रहवी शताब्दी 
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९... शाऱ, 5 एर्धशार8 ण ए०थाज, ०णा*णल०ढ१त - छगशष्ठाश 
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च्द्द सीन्दर्यभास्त्र के तत्त्व 


से अठारखी शताब्दी के बीच की सुगल, कागडा, बसौली, गढवाल, विलास- 
पुर, राजन्थान, जोनपुर, उत्यादि कलमो और स्थानो से प्राप्त चित्रकृतियाँ है, 
उबने मान्यता को प्रतिपादित करने की चेप्टा की है ।' इन कृतियों को देसने 
के बाद यह पता चलता है कि जिस प्रकार जयदेव, विद्यापति, चण्डीदास, 
मोराबाए, कृष्णदास, सुरदास, परमानन्द दास, कुम्भनदास इत्यादि की कवि- 
ताग्रो के माध्यम से कृष्ण-कथा ने भारतीय काव्य को प्रभावित किया, उसी 
नरह इृप्ण-क्या ने भारतीय चित्रकला पर भी अपना आाधिपत्य स्थापित 
किया । विशेषकर, कागडा-फलम के चित्रों पर कृष्ण-काव्य का सर्वाधिक प्रभाव 
लक्षित होता है। मानो, कृष्ण-काव्य के कलात्मक निदर्शनो को ही काग्रडा 
कलम में चित्रों द्वारा उपस्थित करने की चेप्टा की गई हो । लगभग १४४५० 
पस्वी से ही कृष्ण-काव्य के उत्कृष्ट भावों को चित्रकला में उपस्थित करने की 
परिपाटी चल्न पटी । सबसे पहले 'गीतगोविन्द!' के कुछ मामिक भावों को चित्रो 
में उपस्थित किया गया ।* वाद में चलकर "भागवत पुराण! के कुछ रोचक 
स्थलों को चित्र में दिसलाने की च्रेष्टा की गई । तदनन्तर, जैन चित्रकला, 
मुस्लिम चित्रकला--सयोकों कृप्ण-काव्य ने भूरिश प्रभावित फिया। इस 
तरह प्रत्यावुनिक काल तक हृप्ण-काब्य के चित्र-विचित्र भाव चित्रकला में 
स्थान पाते रहे हैं। यह इसीसे प्रमाणित होता है कि प्राधुनिक भारतीय चित्र- 
कला फ चार प्रमुस कलाफ़ारो--रवीद्नाथ ठाकुर, भ्रमृता शेरगिल, जामिनी 
राय श्रीर जाजे फोट---मे श्रन्तिम दो---जासिनी राय झौर जाजें कीट ने भार- 
तीय काव्य में वणित क्ृष्ण-सबंधी भावों को ही अपनी चित्रकला का विपय 
बनाया । जाज फीट ने श्रपनी चित्रकृतियों मे विशेषकर, 'गीतगोविन्द! के भाव- 
लियो को प्रस्तुत किया है। उसे चिनो पर कृष्ण-काव्य का निविट प्रभाव इससे 
भी सिद्ध होता है फ्रि उसने 'गीतगोविन्द! का श्रनुवाद किया था। फल- 
स्पमूप, 'गीतगोविन्द'! ये अनेए हृदयहारी भाव उसके संस्कार में सभा गये थे, 
जिनकी सतत अश्निव्यक्ति उसके चित्रों में पाई जाती है ।' उतना ही नही, 
भारत की ग्राम्य, साचखिक या जानपदिक चित्रकला जो भी कृष्ण-काव्य ने 
प्रभावित जिया है | टब्यू० जी० शक्रार्चर ने बगाल के ग्रामों में बसने बाजी एफ 
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पूर्वेपी ठिका ३६ 


पेणेवर 'जदुपटुआ' जाति का उल्लेख किया है, जिसके सदस्य घूम-घूमकर 
कृष्ण-कथा को गीतबद्ध कर गाते चलते हैं श्रौर उसके भावों का समानान्तर 
प्रदर्शन अपने रगीन चित्रो द्वारा करते जाते हैं ।' 

जिस तरह भारतीय कला के इतिहास मे हम काव्य और चित्रकला के 
बीच इनके तात्त्विक अ्रन्त सबच को समर्थित करने वाला पारस्परिक प्रभाव- 
विनिमय पाते हैं, उसी तरह पाइचात्य कला-साहित्य मे भी इस पारस्परिक 
प्रभाव-विनिमय के अनेक उदाहरण मिलते है। कहा जाता है कि स्पेन्सर के 
कई काव्यात्मक स्थल चित्रित यवनिकाश्रो और स्वागलीलाग्नों पर निर्भर हैं 
तथा भ्रठारहवी शताब्दी की भूदृश्याकन-सबधी कविताशो पर क्लोद लोरें तथा 
890४६०० 7२0४8 के चित्रों का गहरा प्रभाव है। यह भी कहा जाता है कि 
कीट्स की प्रसिद्ध कविता झोड श्रान ए ग्रेसियन भ्रन॑” की संपूर्ण प्रेरणा श्ौर 
परिवेश क्लोद लोरे के एक विशेष चित्र से गृहीत है । इसी तरह स्टिफेन ए० 
लाराबी ने इस तथ्य का विस्तारपूर्वक उल्लेख किया है कि किस प्रकार ग्रीक 
मूतिकला ने अग्नेजी कविता को विषय-वस्तु और प्रेरणा की दृष्टि से प्रभावित 
किया है ।* रेने वेलक भौर श्रॉस्टिन वारेन ने श्रल्वेयर थिवॉडे के ग्रन्थ के श्राधार 
पर यह उल्लेख किया है कि मलारमें को श्रपनी एक प्रसिद्ध कविता" की विषय- 
वस्तु लन्दन नेशनल गैलरी मे प्राप्त बाउचर के एक चित्र-पयंवेक्षण से मिला 
थी ।* चाल्से बॉद्लेयर ने श्रपनी कविताशो में जिस यथा्थवाद की यदा-कदा 
अभिव्यक्ति की है, उसकी प्र रणा उसने कुबं की चिच्रकृतियों से ग्रहरा की 
थी ।" इतना ही नही, स्वय बॉद्लेयर ने ऐसे कुछ चित्र भी बनाये हैं, जो उसके 
काव्य के कला-पक्ष की मूत्त पीठिका प्रस्तुत करते हैं। इन चितन्नो मे ये विशेष 
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उल्मेषनीय है--चार्ल्स बॉद्लेयर सेल्फ पोटरेंट”, 'पोट््रेंट आब ए वूमन' श्र 
नान्स बादलेयर” मेत्फ पोटरेंट ड्रॉन भ्रण्डर द इन्प्लुयेन्स आॉव हश्षचिश | सभव 
है, कुछ डोगो की दृष्टि से बॉद्लेयर की कला में चित्र और काव्य का यह 
वात्त्विक सम्मिश्षण या प्रभाव-विनिमय घुरखाक्षर न्यास से हो गया हो, किन्तु, 
वास्तविकता ऐसी नहीं है । वह सिद्धान्तत कलाझ्ो का पारस्परिक प्रभाव- 
विनिमय और नात्विक समीकरण चाहता था। बॉद्लेयर के विशेपज्ञ एनिड 
स्टार्की ने नी इस तथ्य पर विशेष बल दिया है।' 

इसी तरह रोजेटी के चित्रों श्रौर दान्ते के काव्यगत भावों के तुलनात्मक 
विवेचन में काव्य श्र निन्रकला के तात्तविक श्रन्त सवंध पर प्रकाश पडता 
है । रोजेटी ने १८६० ईस्वी के पूर्व दान्ते की कविता के कुछ भावों फे अनुरूप 
चित्र बनाये थे तथा कुछ श्रपनी कविताओं के भावों को भी मूर्त पीठिका प्रदान 
करने के जिए उसने ग्रमेक चित्र प्रस्तुत क्ये थे, जिन्हे श्राधार मानकर निको- 
लेट ग्रे ने एक ही विषय पर रचित काव्य और चित्रकला का श्रच्छा तुलनात्मक 
प्रव्ययन प्रस्तुत किया है। प्रसगानुसार प्रे मे काव्य और चित्रकला के तात्त्विक 
श्रन्त मवव का जो निरुपण किया है, वह अध्येत व्य है ।' काव्य और चित्रकला 
के तात्यिक भरत सवधों के उद्घाटन-क्रम में इस पर भी विचार किया जाना 
चारिए कि गुद्ध प्रमिद्र ऊबियों द्वारा प्रस्तुत काव्य-वशित छवि को स्वय कवि 
ने भ्प्नी विश्रकला में या श्रन्य चित्रकारों ने अ्रपने चित्रों मे किस तरह झअभि- 
व्यवत किया है। उय दृष्टि ये डी० जी० रोजेटी, हल्मन हुंट तथा मिलेस 
विशिष्ट श्रौर उल्ले पनीय हैं। ये तीनो काव्य-रसिक चित्रवार थे | रोजेटी को 
फीट्स की कविताग्रो से अत्यधिक प्यार था। शत उसमे फीट्स की कविताग्रो 
में प्राप्त प्रनेक छंठाओों को प्रपनी तूलिका से श्रॉकने का सफल प्रयास किया 
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है । इसी तरह हल्मन हंंट भ्ौर सिलेस दोवसपीयर की कविताश्रो से प्रभा- 
चित थे । फलस्वरूप इन दोनो ने होक्सपीयर के काव्य मे प्रस्तुत कई छवियों 
को चित्र मे श्राँकने की चेष्टा की है ।' काव्य और चित्र के इस प्रभाव-विनिमय 
झौर पारस्पर्य से इन दोनो कलाश्ो का शन्त संबंध समर्थित होता है। 

हम देख चुके है कि अग्रेज़ी के रोमाटिक कवियों के बीच काव्य और चित्र- 
कला की अन्तरयता की दृष्टि से डी० जी० रोजेटी की कृतियथाँ और विचार 
उल्लेखनीय महत्त्व रखते है। राजेटी की दृष्टि मे श्रेष्ठ कविता के लिए चित्रा- 
त्मक होना झ्रावध्यक है।' सभव है, रोजेटी कवि श्रौर चित्रकार--दोनों थे; 
अत इन्होने काव्य की चित्रात्मकता और चित्र की काव्यात्मकता पर बल दिया । 
इनके अनुसार चित्र के 'विपय' से काव्यात्मक भाव-निवेदन रहना चाहिए और 
कविता के भाव-निवेदन में एक चित्रोपम चाक्षुप भगिमा होनी चाहिए । इस 
अकार रोजेटी काव्य-तत्त्व और चित्रात्मकता की युगपद्‌ स्थिति के व्याख्याता 
थे। श्रत मॉरिस बाउरा ने रोजेटी की कला पर विचार करते समय उनकी 
कला के एतादृश तत्त्व-समास को विशेष महत्त्व दिया है । इस तरह रोजेटी 
शब्द भ्रौर लय के माध्यम रो वह प्रभाव पैदा करना चाहते थे, जो प्राय. रम 
श्रीर रेखाओं से सभव हुआ करता है। रोजेटी ने 'द हिल नम्मिट'--जैसी कवि- 
ताभो भें ऐसी ही समन्वित कला का निद्शन प्रस्तुत किया है | भ्रत विद्वानों 
का कथन है कि रोजेटी के व्यक्तित्व और कला में हम चित्न और काव्य का 
भदुभुत समन्वय पाते है ।* 

जिन अनेक कवियो के चित्रकार होने से काव्य श्रौर चित्रकला का तात्त्विक 
शन्त सवध समथित होता है, उन चित्रकार कवियों मे, विशेषकर श्रग्नेज़ी के 
रोमाटिक कवियो के ढीच विलियम ब्लेक का वहत ऊँचा स्थान है | श्रत: इनके 
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याव्य कौ" चित्रकला पर छुद्ध विस्तार में विचार करना समीचीन प्रतीत होता 
है । ब्लेफ की चित्रकला की सर्वेश्रेप्ठ विशिष्टता है उसकी प्रतीकात्मकता, 
काररा, स्वेक की दृष्टि में फिसी भी कलाऊति के उत्कृष्ट होने के लिए उसका 
प्रती झात्मक होना प्निवाय॑ है। इसीलिए ब्लेक ने कला मे विनियोग पाने वाली 
गई प्रकार वी उल्ननाओं के वीच प्रतीकात्मक कल्पना को ही सर्वोच्च स्थान 
दिया श्र प्रतवीफात्मक कल्पना की ऊँचाई को निद्ठिप्ट करने के लिए उसे 
विजन! फहना श्रधिक पसन्द किया । फनस्थवर्प, ब्लेक की चिनकला में हमे 
उसे बाब्य की तरह बल्पना और आध्यात्मिकता की श्रधिकता मिलती है । 
इतना ही नहीं, भ्रन्य दृष्टियों से भी ब्लेक की कविता भ्रौर चित्रकला मे सैद्धा- 
न्तिक समानता है, जो दोनो कलाओशों फ तात्त्विक श्रन्त सबंध को महत्त्वपूर्ण 
मिद्ध करती है | ज॑से, ब्लेक ने कविता की तरह चित्रकला मे व्यर्थता के बहि- 
व्कार और प्रयंवत्ता के श्राधान को पार्यन्तिक महत्त्व दिया है ।' किन्तु, ब्लेक 
वी चित्रकला के प्रसंग में हमे सहादेवी की चित्रकवा की तरह यह स्वीकार 
फरना पदता है कि ब्लेक ने चित्रकला के शिल्प-पक्ष की कोई विधिवत्‌ शिक्षा 
नही पाई थी। अत ब्लेक की चित्रकला में भी गिल्प-नैपुण्य नही है, जिस भ्रभाव 
की पृति उन्होंने महादेवी के सदृश श्रपने सहज ज्ञान श्रौर कल्पना-शवित की 
समृद्धि से डी है।' 

नलित ऊलाप्रो फा तात्विक मिश्रण या विशेषकर काथ्य, चित्र और समीत 
यो परन्पर निफ्ट लाकर उनके कुछ तत्त्वों का मिश्रण स्वच्छन्दतावाद (रोमा- 
प्टिसिज्म) की एक विशिष्ट प्रयुत्ति है। प्रग्रेजी की रोमाण्टिफ कविता या 
हिन्दी की छायावादी कविता में ही नहीं, अन्यत्र भी जब-जब साहित्य-जगत्‌ मे 
स्वच्छन्दतायाद (रोमाण्टिसिज्म) की हवा चली है, तब-तव वहाँ केः साहित्य- 
मृजन में सखित कलाग्रो वी परन्परोपकास्ति देसी गई है । जमंनी के रोमा- 
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ण्टिक साहित्य का यही हाल रहा है ।' अतः हमे काव्य और चित्रकला के 
तात्त्विक भ्रन्त सम्बन्ध को निरूपित करते समय ब्लेक के काव्य और चित्रकला 
को इसी सन्दर्भ मे रखकर देखना है। 

ब्लेक की चित्रकला पर डी० एच० लॉरेन्स ने भी विचार किया है। 
लॉरेन्स का कहना है कि ब्लेक इगलैण्ड के बीच एक श्रपवाद था, क्योकि ब्लेक 
ने भृहष्याकन (लंण्डस्क्रे) श्रौर जलरंग-चित्रण (वाटर कलर), जो इगलैण्ड 
की चित्रकला के प्रवान अग है, से भिन्‍न कल्पना-निगुद चित्रों का सृजन किया । 
यद्यपि ब्लेक ने श्रपने चित्रो को कृत्रिम ढग से प्रतीकात्मक बना दिया और 
चित्रों की तथोक्त अतिशय कृत्रिम प्रतीकात्मकता ने कुछ विचारकों की 
हृष्टि मे ब्लेक की चित्रकला को दोपपूर्ण बना दिया, तथापि ब्लेक के चित्रों मे 
सहजानुभूति और अन्त प्रेरित भावुकता की प्रचुरता मिलती है,' जिसे हम उस 
की रोमाण्टिक प्रवृत्ति का प्रतिफलन कह सकते है । इतना ही नहीं, कल्पना, 
सहजानुभूति और भ्रन्त प्रेरित भावुकता की श्रधिकता के कारण उसकी अ्रधि- 
काश चित्र-कृतियाँ, यहाँ तक कि चित्रो मे अकित मानव-आश्राकृतियाँ भी मात्र 
भावचित्र बनकर रह गई हैं। और, यह जगज़ाहिर बात है कि ब्लैक के चित्रो 
की यह आत्मनिष्ठ भावुकता उसके काव्य में भी प्रचुर मात्रा मे मिलती है । 

कुल मिलाकर ब्लेक की सबसे बडी कलात्मक उपलब्धि है--काव्य-कला 
श्रौर चित्रकला का समन्वय, जिसे हम “सिन्येसिस ऑँव लिटररी एण्ड विजुअल 
फाम्स कह सकते हैं । तदनन्तर, यह ध्यान देने की बात है कि ब्लैक की कृवि- 
ताएँ श्रौर चित्र परस्पर एक-दूसरे के पूरक हैं तथा पारस्परयं के आघार पर एक- 
दूसरे की श्र्थवत्ता का उद्धाटन करते है।' प्रो० एन्थौनी ब्लण्ट की तो यह 
धारणा है कि ब्लेक का एकमात्र जीवनव्यापी उद्देश्य था काव्य और चित्रकला 
के बीच समीकरण तथा तात्त्विक सामजस्य उपस्थित करना | शअ्रत ब्लेक न 


बन न रथ 
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सेल वदि या वेजल खित्रागार था, यल्कि वह कवि-चितकार था। 

ब्लेक मे चित्रों के द्वारा ग्रपगे काव्य की तरह अन्तर्मन के घामिक और 
दा्मनिक विचारों को व्यक्त करने की चेप्टा की है ।' अत ब्लेक को कविता 
भ्ौर सिन्न दोनों में हमे एक प्रका: का रहस्थात्मक प्रतीकवाद मिलता है । यहाँ 
यह ध्यातव्य है कि मौलिक होते हुए भी ब्लेक ने काव्य और चित्र--दोनो क्षेत्रो 
में अपने पूवंवतियों से प्रभाव गहरा किया है। रिन्‍्तु, इन गृहीत प्रभावों के 
बज़ूद में भी अपनी समृद्ध कल्पना के कारणा ब्लेक मौलिकता से वचित नही हो 
सके 2 । इनकी चित्रकला के प्रसंग में यह जान लेना ग्रावश्यक है कि कवि 
बनने के बहुत बाद इन्होंने चत्रकार के रूप में अपना विकास किया । कविता 
के क्षेत्र मे जहां इन्होने बीस वर्ष की उम्र तक झाते-आते ऐसी अनेक उत्तम 
प्रविताओं की रचना की, जिनकी श्रेप्ठता को ये अ्पनी परवर्ती रचनाश्रो के 
द्वारा अनिव्रान्‍्त नही कर सके, वहाँ चित्रकार के रूप में इनका विकास तीस वर्ष 
नी उम्र के बाद प्रारम्भ हश्रा । किस्तु, इनके ऊवि-सूप श्र चित्रकार-रूप के 
झारम्म और विकास में जो भी काल-भेद रहा हो, इनके उक्त दोनों रूप एक- 
दूसरे मे पूरक रहे है । साग्य आँव उन्‍्नोसेन्स' से प्रारम्भ कर 'इल्युमिनेशस्स ट्रु 
जेरजवम!, ४ पुक श्रॉव जाँच” झौर दान्ते वाटर-कल्स की चित्रावलियों तक 
सर्वेश्न उनऊ्के काव्यगत भावों को ही ऋजु या प्रकारान्तर-प्रभिव्यक्ति हुई है । 
अन इनफ्ी उजाकार भात्मा ने कवि और चित्रकार--इन दोनो रूपों में श्रपनी 
भ्रभिव्यक्ति पाई है। फलस्वस्प, उनकी कला को प्ूर्णत समभने के लिए 
इनके ये दोनों रूप ग्रक्षण्णा महत्त्व रसते है । सचमुच, जैसा कि एन्यौनी ब्लण्ट 
ने कहा हे, ब्लेक वा स्थान चित्र कार के रूप में उतना ही मत्त्त्वपूर्ण है, जितना 
कि कवि के रुप में । इतना ही नही, ब्लेक ने समान सिद्धान्तो के श्रांघार पर 
फाव्य प्रौर चित्र--दोनों वी सृष्टि मी है। उदाहरण के लिए, ब्लैक ने इन 
दोनो बलाग्रो के मूत्र में 'हल्पना! या 'डिवाइन व्हिजन' को प्रवान स्थान दिया 
है प्रा इन डी स्पष्ट घारग्या है वि काव्य और चित्र (संगीत भी) कल्पना- 
न्मठझ कराएं है तथा इसका पारस्गन्कि अन्त सम्बन्ध कल्पना ही उभ्यनिष्ठता 
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पर मुख्यत. निर्भर है । फलस्वरूप, ब्लेक ने इन कल्पनात्मक कलाओ्ो के श्रन्त - 
सम्बन्ध के कारण इनसे सनद्ध कल्ाकारो--यथा, कवि, चित्रकार, संगीतज्ञ, 
स्थापत्यकार प्रभृति को एक ही कोटि का मनुप्य माना है । इसी तरह रवीन्द्र- 
नाथ ठाकुर की कविताओं और चित्रो के अध्ययन से इन दोनो कलाओं का 
तात्त्विक श्रन्तःसम्बन्ध प्रतिपादित होता है, क्योकि उनकी चित्रकला रेखाओं मे 
रची हुई उनकी कविता सिद्ध होती है ।' 

काव्य और चित्रकला की तरह चित्रकला और सगीत कला मे भी प्रभूत 
तात्त्विक साम्य है । प्रभाव की अ्रन्विति, विधान की चारुता श्र सानुपातिक 
सौन्दर्यात्मक उपनयन के लिए एक प्रकार के गणित” का निर्वाह, जिन्हे हम 
ललित कलाझओो की तात्त्विक विभूति कह सकते है, चित्रकला और सगीत कला 
में समान रूप से विनियोग पाते हैं। उदाहरणार्थ, श्रनुपात-रक्षा जिस तरह 
सगीत कला के स्वर-मामजस्य में अपेक्षित है, उसी तरह श्रनुपात-रक्षा चित्र-जगत्‌ 
के रूपाकन में लातित्य-सृष्टि के लिए अनिवाय्ये है । इस प्रकार अनुपात” को 
हम 'लय' की तरह समग्र ललित कलाओ की नीव कह सकते है । 

इसी अनुपात” पर कलाओो का सयोजन-सिद्धान्त पर निर्मर करता है | यह 
सर्वविदित है कि कला की सभी कृतियाँ 'सयोजन” से सौष्ठव प्राप्त करती हैं । 
विविध कलाओो में समानरूुपेणा समाहत इस सयोजन-तत्त्व को मिद्ध करने 
वाले कुछ प्रमुख साधन इस प्रकार है--अ्रनुपात, सन्तुलन श्रौर समप्रवाह भ्रथवा 
छुदगति । सन्तुलन द्वारा सयोग मे स्थायित्व का आधान होता है । स्थापत्य 
कला और मूर्तिकला को छोडकर शेप कलाझो में यह 'सन्तुलन भौतिक 
पदार्थों का न होकर प्रधानत भावनाओं का होता है । भोतिक हृ्टि से मन्तुलन 
की उपलब्धि के लिए समान माप की वस्तुओ को समान अन्तर पर रखा 


२. >"ठीधप0, वष्णाएत, जा छ826 23, परा& &07 ण् जशातक्षा 
छॉाद्री:७ 99 8&700079 ए80एण्वञा, 959. 
२. # ए08७, 8 शेवरंग्राट, 3 रएडंएटा390, था ठैएण€ट, 
चाल पा 07 एश०एव४३7 ज्ञ)0 45 70६0 008 0 धा6€४९ 45 704 8 
(तंग 
एठप ग्रापई [६००७९ पथ थाएं ४०धताद 
शाएँ लठ05९5 59 शा05 7 घोर इशांत व (6 एवए ० 68. 
-+मक5 छठ्ती5, ०ता(20 989 05602872ए (०,॥८६, 
वैरजाल्शाएाी ए255, 925, छ320 765 
#.. गबिन्शाशा एहिय व दाह एए सेबँआएफशाध। 32072, 4 
ढ75 दावे, [936 3, ल्वष्त 99 8. ए००एर/ाफ्प्राप्ाए, 0. (0. 
छाए, ९०फ्राराफा जाल्श, एशेएएञ9 





हि सीन्दयशास्त्र के तत्त्व 


हा 


जाता है ग्रयवा श्रसम माप की वस्तुओं को विपम अन्तर पर उपस्थित किया 
जाता है । इस प्रकार स्थापत्य कला और मूृतिकला में सन्‍्तुलन की स्थापना 
के तनिए हष्ठि-चेतना का विशेष सहारा लिया जाता है। दृष्टि-चेतना पर निर्भर 
सन्चुलन प्रधानत दो प्रकार का होता है--सम सन्तुलन शर असम सन्तुलन । 
सम संतुलन में एक मध्य बिन्दु से समान अ्रन्तर पर समान आ्राकार भ्रथवा 
समान तोल वी वस्तुओं का झ्भिविन्यसन किया जाता है। तदनन्तर, भ्रसम 
सन्तुलन में करिसो मध्य बिन्दु से असम पार्थक्य पर विपय माप श्रथवा तौल की 
चस्तुझ्मो का विन्याम किया जाता है । इस श्रसम सन्तुलन से कभी-कभी कलाशो 
में रस-्वविध्य भ्रयवा भाव-शवलता का सचार होता है । 

तदनन्तर, संगीत कला जिन हृष्य-अहृ्य सूक्ष्मताश्रो का निवन्धन ध्वनि 
या लग फे सहारे करती है, उन्हे चित्रकला रग-रेसाश्रो के द्वारा व्यवत करती 
है ।' इसी पृथुल साम्य के कारण लगाई द विज्ञी ने चित्र और सगीत को 
भगिनी कला के रूप में स्वीकार किया है ।" विजश्ी से भी बहुत पहले प्लूटार्फ 
ने सभवत चित्रकला श्रौर संगीत कला के साम्य को निर्दिष्ट करने के लिए 
चित्रकला की तुलना में सगीत कला के एक विशेष श्रग--नृत्य कला को उप- 
स्थित कर दिया था । 

भारतीय कला-साहित्य के श्रवलोकन से सगीतकला भ्रौर चित्रकला का 
तात्तपिक प्रन्त सम्बन्य इस कारण प्रतिपादित होता है कि यहाँ प्राय सभी 
शाग-रागिनियों फे वैशिष्ट्ययोथक चित्र रग-रेसाओ्रो मे बंधे मिलते हैं । ये 
रागमाला चित्र सगीतकला श्रौर चित्र कला की पारस्परिकता के थ्योतक हैँ । 
पिशेषार राजस्थानी चित्र तो रागमाला के अ्कन से भरे पडे दे | रागमाल्ाशो 
यी कल्पना का प्रादुमवि-क्वाल १५वीं णती के श्रास-पास माना जाता है । राज- 
स्पान शैली के प्रलावा रागमाला चित्रावलियाँ दकनी छशौली, वसोहली दाली, 
पशष्टी चैत्ती श्र मुगल घैली में भो पाई जानी हैं । किन्तु, कला-हप्टि से राज- 
स्थानी रागमाला ही महत्त्वपूर्ण है। राजस्थानी चित्रकला में प्रचलित ये राग- 
माला-चिप्र लनितवलाओं ऊे तात््विक अन्त सम्बन्ध भ्रौर उनकी पारस्परिकता 
के भगमुत प्रमाण है, कारण, इन राजस्थानी रागमाला चित्रों में उस 
नामियाभेद की भी अ्रभिव्यक्ति हुई है, जो वाब्य-कला का विपय है और जिसका 
प्रयार राजस्थान शैनी में 'रसिकप्रिया! वी रचना के बाद हुआ ।' उस प्रकार 
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पूर्वपीठिका 


रागमाला चित्रों के माध्यम से नाथिका-भेद के चित्रण ने भारतीय कला में 
काव्य, चित्र और सगीत की त्रिवेणी प्रस्तुत कर दी । भरत. सैद्धान्तिक धरातल 
पर ही नही, व्यवहार मे भी चित्रकला और सगीतकला का तात्त्विक अन्त - 
सम्बन्ध स्पष्ट है । 

कुछ विचारक चित्रकला और सगीतकला की पृथकता को प्रतिपादित 
करते हुए कहते हैं कि चित्रकला मुख्यत. वर्ण-सयोजन और रूप-विवान है, 
जबकि सगीतकला मुख्यत स्वर-योजना श्रौर भावाभिव्यक्ति है। साथ ही, 
उनका यह मत है कि काव्य-रचना के जिस युग मे हृश्य गुण की प्रघानता 
रहती है, उस युग की काव्य-रचना मे चित्रात्मकता बढती जाती है श्र 
सगीतात्मकता घट जाती है । इसके विलोमस्वरूप जिस युग की काव्य-रचना 
में सगीतात्मकता श्रधिक रहती है, उसमे चित्रात्मकता घट जाती है । किन्तु यह 
घारणा नितान्त अआान्तिपूर्ण है, क्योकि प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध के द्वितीय खण्ड 
(छायावाद का कला-सौण्ठव) के प्रथम भ्रष्याय मे हम यह पायेंगे कि छायावाद 
युग की कुछ उत्कृष्ट रचनाओ मे किस प्रकार सगीतात्मकता और चित्रात्मकता-- 
दोनो का एक साथ पूर्ण निर्वाह हुआ है। इस हृष्टि से “राम की शक्ति- 
पूजा सर्वाधिक प्रशसनीय है। इतना ही नही, पाश्चात्य सगीत मे भी वर्ण-बोध को 
कलात्मक महत्त्व देकर बेरलियोत्स ने व्यावहारिक घरातल पर चित्र श्रौर सगीत 
के तात्त्विक श्रन्त सम्बन्ध को सिद्ध कर दिया है। दाशेनिक घरातल पर 
होगेल ने इन दोनो कलाग्नो के अन्त सम्बन्ध को बहुत स्पष्टता के साथ स्वीकार 
किया है श्ौर यह माना है कि ये दोनो कलाएँ श्रत्यन्त निकट है । इसी तरह 
गिल्सन ने भी ग्राश्रय, श्रालम्बन तथा प्रेपषणीयता की दृष्टि से इन दोनो 
कलाओ के तात्त्विक श्रन्त.सम्बन्ध का उद्घाटन किया है ।' 

तदनन्तर, कई चित्रकारों की चित्रकला पर विचार करने से चित्र शौर 
सगीत के अन्त .सम्बन्ध का पता चलता है। उदाहरण के लिए हम काण्डिन्स्की 
की चित्रकला पर विचार कर सकते हैं। काण्डिन्स्क्री श्रमूर्त ज्यामितिवाद 
यथा नेरूप्यवाद के प्रथम रूसी शिल्पी माने जाते है इन्होने सर्वत्र अपनी 
कृतियों में चिचिक्ला और समगीतकला के वीच अदुभ्भुत साहश्य और तात्त्विक 


२ उत्इटं, राढ. एगाएठइड0फाए ० छास्‍ड &7, रएणणा6 वा, 
7000, 920, 79826 347-348. 


२०... डारशायर 0752०, शैशगापड 370 रिव्याए, 7णात60, ॥957, 
93९6 8. 
2. ओ अद्वेन्दु कुमार गयोपाध्याय, रूपशिल्प, प्रथम उत्करण, दंगाल पब्लिशिंग होम, 
भमतल्ला रट्वीझ, कलकत्ता, पृष्ठ २१, २६॥ 


श््८ सौन्दर्यंशास्त्र के त्तत्य 


साम्प दिलाने की चेप्टा की हैं । कहा जाता है कि चाक्षुप कलाओो, विशेष- 
कर विप्राासा के नैम्प्पवादी धिधान में सगीतात्माता भरने की जैसी चेप्टा 
जाणि्सी ने की है, बैसी चेप्ठा कोई भनन्‍य चित्रकार श्रव तक नहीं कर सका 
है । पराण्डिनस्यी की यह कला-प्रवृत्ति एक तात्विक रिद्धान्त पर भिर्भर है। 
“म तात्तविक मिद्वान्त का मूलाघार है--रगो का मनोवेज्ञानिक प्रभाव । रगो 
एस मना ज्ञानिक प्रभाव के हारा ही नाद और वर्णा (रंग) के समीकरण 
को उपस्थित पर चित्रों में सगीतात्मकता भरी जाती है। 
तदनन्तर, विधयला और मूततिकला का तात्त्विक श्रन्त सवध सहज पअनुमेय 
है । ये दोनो कवाये दृश्य है, चाक्षुप प्रत्यक्ष पर अ्रधिक निर्भर हैं, स्यूल साधनों 
के द्वारा अभिव्यक्ति और प्रेपणीयता को सम्पन्न करती है तथा भाव के किसी 
प्रास्तद यो देशीय भ्रन्तरान (स्पेस) में रखकर उपस्थित करती है ।' श्रतः चिच- 
काना झौर मूततिकसा का तान्चिक झन्त सवध उत्तना ही स्पप्ट है, जितना कि 
पाव्य और सगीत वा | 
दुष्य कलाब्रो के बीच चित्रकला और स्थापत्यकला के अन्त सबधो पर 
मुख्ठ पिस्तार से विचार करने की आवश्यकता है, क्योकि चित्रकला आराधार 
प्रौर माध्यम की दृश्टि से दृश्य कवाओ के बीच सर्वाधिक सूदम है भ्रौर स्था- 
पत्य बला नसर्वापिक स्यूल । तथापि कलाग्नो के वीच तात्तविक श्रन्त-सवय की 
व्याप्ति के कारण इन दोनो कलाओो में भी पर्याप्त पारस्परिकता है । विशेष- 
छार, कन्स्ट्रमिटविस्म! वे उदय के बाद चिनकला और स्थापत्य कता की निक- 
दता सौर भी महत्त्वपूणा हो गई है । चित्रकला में इस 'वाद' के प्रवर्तको ने 
म्थापत्य से आगे बढ़कर प्राभियान्प्रिकी के समावेश को वाटनीय माना है | इस 
प्रकार चित्रकला के ध्षेत्र मे लगभग १६१७ स्ब्री के पशथ्चात अ्रिपाएववाद 
(पयुत्रिस्म) को अपूर्णा मानकर इस नये वाद! का प्रवत्तंन चित्रकला मे स्थापत्य 
ने सत्तों की स्वीकृति का प्रमाण है । सच तो यह है कि स्थापत्य कला सभी 
कारों की जननी है । श्रग्नेजी में एक पुरानी कहावत प्रचलित है---भ्राधि- 
टेपयर एम द मदर साँव द आदसें ।! श्रत कर् विचारकों, जैसे ग्रार० एच० 
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पुर्बपीठिका 


इनक 
विलेन्स्की ने चित्रकला भौर स्थापत्य के तात्त्विक अन्त सबंधों पर विस्तृत ब्रिंचार 


किया है ।' त्रिपाइवंवाद या घनवाद की उद्भावना के प्रेमुख कारणो में चित्र- 
कला पर स्थापत्य का प्रभाव भी एक है। जाँ भोदों ने तो घनवाद को 'पेण्टर्स 
इक्विवेलेंट ट्र भाकिटेक्चर' कहा है ।' अत जाँ गोर्दो, ज्लार०ण एच० विलेन्स्की 
इत्यादि ने घनवाद का मूल्याकन स्थापत्य के प्रभावों और स्थापत्य की रुचि के 
अनुसार किया है। विलेन्स्की ने स्थापत्य-रुचि के भ्राधार पर वान गाँग, गॉगिन 
भौर रेनियर की कृतियो को दृष्टिगत रखते हुए घनवाद के दो नूतन भेद प्रस्तुत 
किये हैं--'फ्लैट पैटर्न क्युविज्म” और 'माउप्टेन श्रॉव ब्रिक्स क्युविदम ।” प्रथम 
प्रकार का समर्थन करने वाला चित्रकार चपटी सतह पर कुछ प्रतीको के 
सहारे अ्रभीष्सित वस्तु को उपस्थित करता है, जिसमे चित्रात्मक सघटन 
(ायग्रामेटिक श्रॉगनाइजेशन) रहता है) दूसरे प्रकार का चित्रकार भी श्रपने 
को “वास्तु चित्रकार' (झ्ञाकिटेक्चर पेण्टर) कहता है, किन्तु वह एक घारशा 
के लिए एक ही प्रतीक का समर्थक नही है । उसके अनुसार एक धारणा मे 
अनेक प्रकार की अनुभूतियाँ और शअ्र्थ-छवियाँ अ्रकित रहती हैं । अत. उनके 
इगन के लिए प्रतीको का वेविध्य चाहिए । इस प्रकार उक्त विश्लेषण से यह 
सकेतित होता है कि चित्रकला और स्थापत्यकला मे केवल श्ञास्त्रीय दृष्टि से 
पारस्परिक अ्रन्तःसवघ नही है, वल्कि इन दोनो मे प्रभावों का विनिमय चलता 
रहता है । 


चित्रकला की तरह काव्य पर भी कही-कही स्थापत्य का तात्त्विक प्रभाव 
पाया जाता है। उदाहरण के लिए विलियस सॉरिस की कविताओो पर स्थापत्य 
का प्रभाव । इतना ही नही, श्रग्नेज्नीा श्रालोचना मे कविता का विश्लेषण 
स्थापत्यकला के रूपको के श्राघार पर होता रहा है, जो उक्त दोनो कलाश्रो 
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छ्० सौन्दर्यशास्त्र के तत्त्व 


को पारस्परिकता का निदर्शक है ।' सस्कृत नाट्यशास्त्र के ग्रन्थो मे निरुपित 
प्रेश्ागह भौर रगमच के विधान भी उस श्रोर प्रकारान्तर से सकेत करते हैं । 
भरत म नाट्यशास्त्र, शिल्परत्त, संगोतरत्ताकर' श्लौर मानसार शिल्पशास्त्रों 
में रगमच और प्रेक्षास्यथल का जैसा निरूपणा फक़िया गया हे, वह काव्य के एक 
विशिष्ट भ्रग---नाठक के साथ स्थापत्यकला की तात्त्विक निकटता को घोषित 
करता है । 

तदनन्तर, सगातकला झा" स्थापत्य में जो तात्तविक थ्न्त सबंध है, वह 
उपेक्षणीय नही है । यद्यपि सगीत श्रव्य कला है और कुछ विचारको की दृष्टि 
में सृह्मनम कणा है तथा स्यापत्य कला दृश्यकला है भौर सर्वाधिक स्थूल कला 
है, तथापि इन दोनो का तात्त्विक श्रन्त सबंध प्रक्षण्ण है। इसीलिए सलेगेल ने 
स्थापत्यकला को “फ्रोजेन म्युजिक' कहा है। अत इसके विलोम को स्वीकार 
करते हुए हम सगीत को 'फ्लोइग श्राकिटेक्चर” कह सकते हैं । स्थापत्यकला 
पी सबसे बडी विशेषता यह है कि इसमे सवघ-सग्रति रहती है भ्रौर इसमें 
सन्तुलन, १रस्पराशित सयोजन श्रौर विनियुक्त उपादानों का घनत्व भ्रन्य ललित- 
कलाग्रो की श्रपेक्षा श्रधिक मिलते हैं । सगीतकला भी अपनी उत्कृष्टता के 
निर्मिन स्थापत्यफला के उक्त तत्वों को स्वीकार करती है | सगीत कला के 
क्षेत्र में स्वीकृत बिघानों के बीच हमे स्वर-सन्तुलन, स्वरों के आरोह-भ्रवरोह 
का परम्पराश्वित सयोजन और स्वर-दोलो की घनता का सचेष्ट निर्वाह मिलता 
है । विक्टर त्सुकरफाण्ड्ल ने अपने प्रमिद्ध प्रबन्ध मे सगीत पश्रीर स्थापत्यकला 
के इस तात्विक प्रस्त सबब का तकंपुष्ट निर्देश क्रिया हैं।" संगीत औौर 


१. येये, कलिरिन ने यर स्वयं को 'ऋलोचना करते हुए लिखा है-- 

##. 6 डहाशेलट ० बाला।0ल्‍टंएाल 6 ऊलड(्राएशट7 69092ए ॥8 
९55च्या9 7 दाटिला। खा प्रश ती5$छी एडणॉड ढशशा धाणरा 9०॥ 
॥80 एश्टा एप बयए छ00८5 20 970 06 5थाए 0, धा0 गा 
दर इ्चाल दुआ) --00लावह05 ठट्आाए एसालबए, जाती था 
ग्राग।ालाणा 09 | 'त कैविलएंशा, ज्रएाएएए ैधोतगित, 3,0700, 
938, 03१6 50 

२ शिल्चतत्न, औऊकुग7र, सम्पादक--गनपासास्था, निवेन्रम ससझत सीरीक्ष न० ८५, 
१६२२ | 

3. संगीणनाकर, खारगदेव, संस्पात्क--मगेश रामझुष्ण पेवय, गायववाद सन्झत 
अंदापर), ने० 2५, 5८६७ । 

४. मानद्वारशिप्रसाघा सस्पादक-पी० ऊे० आचाये, श्रॉक्सफ्ोर्ट, १६३३ | 

४. राय डएने शामात, इ$0चात घाव 8४790, परव्णधवार्त 
हा प्र ठराफाओा 029 तीउात ॥ परा8४, िक्त॥0०0) 0025, 
956, 73588 240 
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स्थापत्य मे, जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, सबधो की सगति का समान महत्त्व 
है | सगीत मे यह सबव-सगति स्वरो के विधान पर निर्भर करती है और 
स्थापत्य में यह सबध-सगति स्थान-सबधी भन्तराल (स्पेस), प्राचीरो की 
पक्तिबद्धता और स्थूल द्रव्यो के भार या चाप पर कायम रहती हैं ।' अत. 
हीगेल का मत है कि सगीत भौर स्थापत्य मे प्रभूत साम्य है ।' 

ग्रत्र हम काव्य श्रौर सगीतकला के तात्त्विक अन्त सबध पर विचार 
करेंगे । ये दोनो श्रव्य कलाएं हैं श्रौर इन दोनो की निकटता सर्वंथा विख्यात 
है। यह सच है कि अत्याघुनिक कविता ने सगीत से पृथक्‌ होकर अपने स्वत्तत्र 
व्यवितत्व का निर्माण किया है श्र भ्रव वह राग-राग्रिनियो मे वाँधकर नही 
रची जाती है, किन्तु, श्रब भी कविता मे उस लय का महत्त्व सुरक्षित है, जो 
संगीत का प्रधान तत्त्व है। भ्रत अत्याधुनिक कविता सगभीत से रहित नही है, 
बल्कि वह प्राचीन काव्य के मुखर औौर श्राचेष्टित सगीत से दूर है । यह कहना 
अ्रधिक समीचीन होगा कि श्रत्याधुनिक कविता मे सगीत का आम्यन्तरीकरण 
हो गया है। लय के सहयोग से कविता की आकृति सुगम हो जाती है और 
उसकी प्रेषणीयता का प्रभाव-क्षेत्र बढ जाता है । कविता का नाद-सौन्दय, भाव- 
प्रकाश भ्रथवा श्रथ॑-बैमत्य बहुत दूर तक कवियों की सगीत-चेतना और लय- 
निर्वाह पर निर्भर करता है। कविता की यह सगीतात्मकता प्रधानत दो रूपो 
मे व्यक्त होती है, जिन्हे हम शब्द-सगीत और भाव-सगीत या श्रर्थ-सगीत कह 
सकते हैं। तदनन्तर, शब्द और स्वर की घनिष्ठता भी काव्य और सगीत के 

तात्त्विक अ्रन्त सवध का निर्देश करती है। भारतीय परम्परा मे वाणी की 
अ्धिष्ठात्री देवी सरस्वती के हाथ मे (सगीतश्रियता के द्योतन के लिए) वीणा 
है । इस तरह भारतीय साहित्य मे निरूपित सरस्वती का यह पौराणिक स्वरूप 

१ #' वाध्यवाबंश, डिद्यए ब्रा गाल ए0्या3 ०एणी॑ एवप९, 
4,070009, ]933, 79०28 404 

२०. गुमा[080709 ० फपप्९७ 670, 34. 

3. काव्य में प्रयुक्त लय के कई प्रकार होते हैं । जेसे, नॉभ्राप फ्रे ने काव्योपयुक्त लय 
के इतने प्रकार निरूपित किए द--क-छादस लय (कछा05000 77797770), जिसका 
प्रयोग सात्रिक छन्दों में होता हे ख-उच्चरित लय (40०0०) ॥रशशांया), जिसका 
प्रयोग वर्णिक छन्दो में होता दे । ग-अथनिर्भर लय (5८॥०॥४० 779 0॥) , जिसके द्वारा 
अत्याधुनिक काव्य में सगीत का आम्यन्तरणकरण हुआ दहै। अनुकृत अ्रथवा स्वागयुक्त लय 
(ए्रग7९०7० ॥ए0॥7), जिसका अधिक अयोग पद्चवद्ध नाटकों के कथोपकथन सें होता दे । 
च-वेयक्तिक ण भात्मोद्रिक लय (09807, प्रल्ताधए०, 5एणा०9णपाए पाएगा) 
जिसका प्रयोग ((पए7॥0785 जेसे नई 'फली के अन्वेयकों को प्रिय दोता दे |--20०० 
उ47९, 50076 थाते ए०8४7५, +६४एछ १077, 957, 9326 26 
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भी कातप (दागी) प्रौर संगीत के तात्विक सन्त संवध का निदर्धक है। 
सबमुच्र दोनों हे झयोग से आकृति की ब्ययना निलर उठती है श्रौर कविता 
भात्मा का मुचर संगीत बन जाती है ।॥' 

अरस्तु ने भ्रपने दाव्यथात्त मे कविता के छह प्रमुय तत्त्वो मे 'म्यूजिक 
ध्रौर 'डित्णन” की गणना को है भौर इन दोनो को प्रवानता दी है । सचमुच, 
कविता में ध्वनि और लब---हो ऐसे तत्त्व हैं, जिनग्ा समीत से निकट सवध 
है। प्रधानव उन्ही दो नत्त्वों के कारण काव्य में सगीत का आयान होना है । 
अव हेस जब काह्य में समीत' की चर्चा करते हूँ, तब हमारा श्राभय सगीत 
की सम्पूर्ण मास्त्रीयता से नही रहता । जैसा कि नॉर्याप फ्रे का कथन है, 
काडप पा स्व॒सनयीयर्य या उसी स्वर-सम्पदा ही काव्य का सगीत है।' 

उपयुबत दिवेचन से स्पष्ट है कि ऊविता में छन्द श्रौर लय की स्वीकृति 
काब्य क्र सगीत की तात्विक निदटता हा प्रमाण है । लय तो कविता के लिए 
फन्द से नी अपिय महत्वपूर्ण है, क्योकि बदिता छन्‍्द का तिरस्वार कर सकती 
है, स्नु लय था वहिप्जार नहीं वा पाती । यही कारण है कि हिन्दी की 
छायावादी बद्धिता में जो मृततर छन्‍्द दर्शिब-मात्रिय वन्‍्यनों के विमद्ध विद्रोह 
बा 7 शारा बनपर उपब्दित हुमा, वह लय फी विद्यमानता के कारण ताल-एन्द वन 
गया । उस ताज्न कविताशीर समीन ही नही, सभो ललितकलाशों भें लय सयबो- 
जन ४ बन्तर्नूत तत्त्वों में महत्त्वपूर्णा है । स्थापत्य जैसी स्यूल कला में लय स्थान 
भदश्नुणय रहता है। कताशास्तियों ने स्थाप्स्यवला में प्रयुकतत लय को 'आ्राकिदे- 
वटोनिए रिदम! उतना है । अत उपर्युक्त विश्लेषण से यह स्पप्ट होता है कि 
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लय की सावंत्रिक विद्यमानता सभी ललितकलाओ के तात्त्विक अन्त-सबध के 
निदर्शंक कारणों मे एक है । फलस्वरूप, अ्रनेक आधुनिक पाश्चात्य विचारकों 
ने लय की तात्तविक सर्वनिष्ठता के कारण सभी ललितकलाओो के तत्त्वगत 
अन्तःसवध को श्रत्यधिक महत्त्व दिया है। कलाग्ों के बीच इस सर्वंसमादृत 
लय को हम दो मुख्य प्रकारों मे वाँट सकते है--क्रमसंगतत लय और ऋ्रमहीन लय । 
ऋक्रमसगत लय में कला-निबद्ध इकाई की निद्िचत क्रम से पुनरावृत्ति होती हैः 
झौर क्रमहीन लय में कला-निबद्ध की आवृत्ति श्रनिश्चित क्रम में होती है । 
अर्थात्‌, क्रहीन लय में इकाइयों की पुनरावृत्ति विभिन्‍न प्रकार से होती है । 
इसका सुन्दर उदाहरण शभार्केस्ट्रा के विभिन्‍न वाद्यों द्वारा उत्पन्न सग्ीत-प्रवाह 
में पाया जा सकता है । 

जिस प्रकार काव्य और सगीत मे तात्तविक दृष्टि से श्रन्त सबध भ्रौर प्रभृत 
साम्य है, उसी प्रकार तुलनात्मक श्रध्ययन करने पर कुछ कवियो भ्रौर संगीत- 
कारो मे पर्याप्त साम्य दिखाई पडता है | पाश्चात्य विचारको ने कुछ कवियों 
गौर सगीतकारों को एक साथ लेकर ऐसे तुलनात्मक श्रध्ययन का अ्रच्छा प्रयास 
किया है । डब्ल्यू० श्रार० एस० मेण्डल का कहना है कि बीसवी शताब्दी मे 
जिस तरह कवियों के बीच टेनिसन रचना-शिल्प की हृष्टि से असाधारण हैं, 
उसी तरह बीसवी शताब्दी मे सगीतकारो के बीच मेण्डलसन शिल्प-ने पृण्य की 
हृष्टि से अग्रतिम है। शेवस्पीयर, टेनिसन, कीट्स और ब्राउनिंग के श्रलावा भी 
अनेक ऐसे कवि हैं, जो सगीतकारो की तुलना में भले ही कुछ सगीतकला-विष- 
यक विशिष्टताएँ न रखते हो, किन्तु, कवि होने के नाते सगीत-जैसी काव्येतर 
कला से काफी रुचि रखते थे। उदाहरण के लिए हम बायरन का स्मरण कर 
सकते हैं। १८१८ ई० मे बायरन की 'द बाल्ज़ . एन एपौस्ट्रोफिक हिम्‌' शीर्षक 
कविता' छपी थी, जबकि (वाल्त्स' के नाम से प्रसिद्ध इस जर्मन चक्रनृत्य का 
अ्रवेश इगलेण्ड मे १८१८ ईस्वी से मात्र एक द्रद्मक पूर्व हुआ होगा । पाश्चात्य 
सगीत में “रोमाण्टिक म्युद्धिक का श्रन्य भग्िनीललित कलाशो, विशेषकर, 
काव्य और चित्रकला से घनिष्ठ सबंध है । प्रायः ऐसा पाया जाता है कि प्रत्येक 
कला अपने रोमाण्टिक युग मे अधिक प्रभावित रहती है । इसीलिए रोमाण्टिक 
युग की कविता भी काव्येतर कलाओो से विशेष सबध रखती है । फलस्वरूप, 
प्रस्तुत शोव-प्रवन्ध मे ललितकलाओो के तात्त्विक विवेचन को हिन्दी की रोमा- 
ण्टिक कविता (छायावाद) के विशेष सन्दर्भ मे प्रस्तुत किया गया है। 

साराज यह है कि रोमाण्टिक युग की कला मे श्रत्य भगिनी कलाशो के प्रमुख 


१... ग्रह 5286एण066 ?२०श४ाए 07,ण06 87जका, ९९60 57 ॥,5श॥6 
2. शबरलाधराते, !ए६छ भरठा:ट, 95], 998०5 399-406. 
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सेत्वी प्रो अपने-प्रापमे समाविष्ट करने को विशेष प्रवृत्ति रहती है। उदाहरण 
के तिए रोमाण्डिक युग के पाब्चात्य संगीत में हम काव्यकला की तत्कालीन 
समस्त प्रवृत्तियों का श्राधान पाते है । लगाई जी० रंदनर ने पाश्चात्य सगीत 
कला फा सर्येक्षण प्रस्तुत करते हुए रोमाण्टिक युग के इस कला-सगम वी चर्चा 
की है ।' रोमाण्टिक युग का फ्रमिक संगीत इस हप्टि से शौर भी महत्त्वपूर्ण है । 
यो उन्‍्नी पी घताब्दी से पूर्व भी सगीत कला में काव्यात्मकता और चित्रा- 
त्मऊत्ता का समावेश होता रहा था, हिन्तु उन्‍नीसवी शताब्दी में काव्य, चित 
भोर सगोत मे तात्त्विक समीकरण को सिद्धान्तत महत्त्व दिया गया ।' इस 
प्रकार यह स्पपष्ट है कि पाब्चात्य सगीतकता के रोमाण्टिक युग मे सगीत, काव्य 
ग्रौर चित्र का बहुत याढा श्रन्तग्रेथन था । इतना ही नही, उस युग में प्रनेक 
रागीतकार, कवि शभ्रौर आलोचक थे । अत इन सगीतकारों की रचना में हमें 
संगीत और फाव्य के सयुक्त धरातल की अनुभूति और अ्रभिव्यक्ति मिलती है । 
इसी युग में वेयर, वलियाज, शुमान भर वाग्नेर-जरों सगीत-विशारद हुए, 
जीनकी कारयित्री प्रतिभा साहित्य-सुजन की शोर भी उन्मुल रहती थी। दूसरी 
भ्रोर, ६० टी० ए० हॉफमान जैसे स्वच्छन्दतावाद ऊे प्रबल पक्षघर लेराक थे, जो 
सात्त्यि-मृजन के साथ ही सगीतकला के क्षेत्र मे नवीन प्रयोग श्रीर नई रच- 
नाएँ प्रस्तुत कर रहे थे । इस तरह इस युग में सगीत झौर काव्य श्रत्यन्त निकट 
थ्रा गए (जैसे, हिन्दी साहित्य के भवितकाल में) तथा कवि और संगीतकार 
एब-दूसरे की विशेषताओं के विनिमय में तल्‍्लीन हो गये । फलस्वरूप, समीत 
के काव्यात्मक और ऊाज्य के समीतात्मक होने की एक विशेष प्रध्ृृत्ति परवान 
पर पहुँग गई। कवियों ने शब्दो की शय्या सगीत के श्राधार वर निभित की 
घोर सगीतकारों ने झन्‍दो को संगीत का वाहक बना लिया। इस युग से काव्य 
गौर संगीत ही नहीं, बल्कि सभी ललितकताओों के तात्विक संगम का 
प्रकं याग्तर की रचनाप्रो में मिलना है । बाग्नेर ने अ्रपनी प्रसिद्ध कृति द श्रार्ट 
ये शत दे फ्युवर' में ललितकलासों मे इस दात्विक समागम का संद्धान्तिक 
निन्पण जिया है । 
इसी तरह पाश्गत्य संगीत में सवादी वर्ण को महत्त्व देंगे के बाद लिस 
भायबारी सदोय का श्षीगंणेश हम्ा, उसका प्रभाववादी चित्राला और प्रतीक- 
गंदी सविता से प्रनिप्ठ सयंध टै। तात्यिक और प्रवृनिंगत साम्य की बात 
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पूर्व॑पीठिका 4 


अलग रही, पाश्चात्य प्रभाववादी सगीत का नामकरण ही चित्रकला की उस 
धारणा के भ्रनुकरण पर किया गया है, जिसका नेतृत्व प्रभाववादी चित्रकार कर 
रहे थे । ये चित्रकार जिस प्रकार अपनी कृतियो मे बिन्दुचित्रश के द्वारा घृप- 
छाँही छाया-छवि को पैदा करते थे, उसी प्रकार प्रभाववादी सगीतकार भी छोठे- 
छोटे स्वन-वृत्तो श्रौर विरल खण्डित स्वर-सगतियो के द्वारा नाद-सौन्दर्य की 
प्रभावान्विति का सुजन कर रहे थे। इसी तरह प्रतीकवादी कवियो की कविताश्रो 
ने प्रभाववादी सग्रीत को पर्याप्त सामग्री प्रदान की । कहा जाता है कि वर्लेन, 
मलामें, मेटरलिक इत्यादि की प्रतीकवादी रचनाओं ने प्रभाववादी सगीतकारो 
के लिए प्रेरणात्नोत का काम किया। इनके द्वारा प्रयुक्त व्यजनाप्रधान छायार्थ- 
वाली शैली प्रभाववादी सगीतकारो के लिए बहुत प्रभावक सिद्ध हुई। प्रभाव- 
वादियो की सगीत-शैली और प्रत्ीकवादियों की काध्य-शेली ने मिलकर स्वन- 
सम्पदा के द्वारा शब्द-विम्त्रो मे श्रर्थातिशय भरने की नवीन सभावनाएँ प्रस्तुत 
की । फलस्वरूप, काव्य-सगीत का अलकार बन गया श्रौर सग्रीत काव्य का 
शोभादायक गुण | 

हिन्दी से सबद्ध भारतीय साहित्य श्ौर कला की परम्परा मे भी हम काव्य 
भौर सगीत के बीच तात्विक श्रन्तःसबध के कारण पर्याप्त निकटता पाते हैं । 
विशेषकर तेरहवी से सोलहवी शताब्दी तक अ्रमीर खुसरो, गोपालनायक, हरि- 
दास, बेजू बावरा और तानसेन-जैसे अनेक सगीतज्ञ कवि हुए, जिन्‍्होने अपनी 
रचनाओो से काव्य श्र सगीत का बडा ही मघुर मेल उपस्थित कर दिया । 
हिन्दी साहित्य का भक्तिकाल काव्य और संगीत की ह्टि से अभूतपूर्व है। भग- 
वान्‌ की लीला के अनुगायन मे भक्त कवियो द्वारा रचे गये लीला के पद सग्री- 
तज्न कवियो के “प्रुपद” की तरह ही अपने-झापमे सगीत-सौष्ठव लिये हुए हैं ।' 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि यद्यपि सगीत मे स्वर और ताल-साधना प्रधान 
होती है ओर काव्य में शब्द-सावना के साथ वर्ण एवं मात्रा-गराना प्रधान होती 
है, तथापि इन दोनो मे अ्रनेक तात्तविक सबध हैं । इसीलिए यह कहा जाता रहा है 
कि “कविता छाब्दो के रूप मे सगीत और संगीत स्वर के रूप मे कविता है।' सचमुच 
काव्य और सगीत ही नही, प्रत्येक कला अपने चरम विकास के क्षणो में अन्य 
भगिनी कलाझो का श्राश्नय ग्रहण करती है । कलाओो के इस पारस्परिक आश्रय 
की हृष्टि से भारत की मध्यकालीन कलाएँ भी महत्त्वपूर्ण हैं ।* 


१. न्मंदेश्वर चतुवेंदी, सगीतब्न कवियों की हिन्दी रचनाएँ, साहित्व भवन लिमिटेड, 
श्लाहबाद, १६४५, 7० १२॥ 

२. “कलाओ के अपूर्व समन्वय द्वारा भावों की जैसी दच्म तीजतम अभिव्यजना भारत 
में उ समय (मध्यकाल से) हुईं, विभिन्‍न कलाओं का देसा सणिकाचन सयोग विश्व क इति- 
हास म॑ अन्य ग्रायः देखने को नहीं मिलता दे। सगीत और द्ाहित्य के इस अपूर्य ससन्दय 


५६ सौन्दर्य शास्त्र के तत्व 


यहां यह घ्यातृय्य है कि काव्य भ्रौर सगीत का एक-दूसरे के ग्रभाव में 
भी स्वतत्र व्यवितत्व सनव है । जिस तरह इन दिनो हम (अपेक्षाकृत) समीत 
से मुफ्त कविता वो पाने हैं, उसी तरह संगीत भी काव्य से सर्वथा सुवत और 
पृथक हो सकता है । सगीत का शास्त्रीय पक्ष इसे सिद्ध करता है कि संगीत 
शब्द (जी काव्य +ी सम्पत्ति है) से रहित होकर भी भावाभिव्यक्ति में सफल 
होता है। गायको में प्रचलित तराना-शली से यह वात समथित होती है। ञ्रथ॑- 
हीन नोम्‌ तननन्‌ देरेना-जैसे स्पर-वर्णा-समूहों से गायक भावोहीपक सगीत की 
सृष्टि कर नेते हैं। फ्िन्त, यह तो सगीत का आशिक भौर शपेक्षाकृत अ्रमूर्ते 
रूप है। झ्त टमारा भ्राशय यह नही है कि काव्य के बिना सगीत और सगीत 
ये बिना काव्य की स्थिति समव नही है, वल्कि हमारा ग्राशय यह है कि प्रभाव- 
वृद्धि के लिए दोनो का पारस्परिक सम्प्लवन अत्यावश्यक है । अर्यात्‌ भावपुर्ण 
शब्द-योजना (जों कात्य की निधि है) के भ्रभाव मे सगीत उसी प्रकार कम 
प्रभावोत्पादक होता है, जिस प्रकार सगीत के श्रभाव में काव्य । 
टिन्दी साहित्य में काव्य और सगीत के तात्विक श्रन्त सवध पर अ्रन्‍्य 
कला प्रो के पारस्परिए श्रन्त'सवध की ग्रपेक्षा श्रधिक विचार किया गया है | 
जैसे, आ्राचाय रामचन्द्र शुक्ल ने कविता को विवेचित करते समय इसके साथ 
सग्रीत के सम्प्ववन को निद्चिष्ट करते हुए लिसा है--“काव्य एक वहुत ही 
व्यापफ कला है। जिस प्रकार मूर्त विधान के लिए कविता चित्रविद्या को 
प्रणाली का अनुसरण करती है, उसी प्रकार नाद-सौप्ठव के लिए वह सगीत 
या बुछ-ऊुछ सटारा लेती है । नाद-सौन्दर्य कबिता की भायु दढाता है। प्रत 
नाद-सोन्दय का योग भी कविता का पूर्ण स्वरूप सा करने के लिए कुछ-न 
बुछ प्रापयश्यक होता है ।” उसी प्रफार हिन्दी की कई कृतियों में काव्य श्रौर 
सगोत के तात्त्विक प्रन्त सवप्त का प्रसगानुसार उल्लेस मिलता है, जिनमे 
निम्नलि्ित ऊृतियाँ उल्नेसनीय महत्त्व की हैं --पह्लतर' वो भूमिका, 'परि- 
मल! थी भूमिका, प्रसाद-कल काव्य श्र कला तथा अन्य निवरन्य, ्यामसुन्दर 
दाग-एल 'साहित्यातोचन/, रामतरेश तिपाठी-क्ृत 'नततसीदास झौर उनकी 


पूर्वपीठिका श््छ 


कविता' (दूसरा खण्ड), कविता-कौमुदी (पाँचवाँ तथा छठा भाग), डॉ० 
विश्वम्मरनाथ भट्ट-कृत 'रत्नाकर : उनकी प्रतिभा भौर कला *, डाँ० दीनदयालु गुप्त- 
कृत 'अष्टछाप और वल्लभ सम्प्रदाय, डॉ० मुन्शीराम शर्मा 'सोम'-कृत 'सूर- 
सौरम', डॉ० हरवशलालशर्मा-कृत 'सूर और उनका साहित्य, नर्मंदेश्वर चतु- 
वेंदी-कृत 'सगीतज्ञ कवियों की हिन्दी रचनाएँ, नर्मदेश्वर चतुर्वेदी-कृत “कवि 
तानसेन और उनका काव्य', डॉ० उपषागुप्त-कृत शोघध-प्रवन्ध 'हिन्दी के क्ृष्णु- 
भक्तिकालीन काव्य में सगीत, तथा डॉ० उमामिश्र-कृत 'काव्य और संगीत 
का पारस्थरिक सबंध ।” इन कृतियो में भी श्रन्तिम दो शोध-प्रबन्ध काव्य श्रौर 
सगीत के अन्त सबधो के उद्घाटन की दुष्टि से हिन्दी साहित्य मे विशेष महत्त्व- 
पूर्णा हैं 4 

अ्रब॒ हम काव्य और सग्रीत के तात्तविक अन्त.सबघ के उपर्यक्त सैद्धा- 
न्तिक निरूपण को प्रयोग के निकष पर जाँचने के लिए किसी इतिहास-प्रसिद्ध 
कवि की कृतियों का व्यावहारिक अध्ययन प्रस्तुत करेंगे । ऐसे अ्रष्ययन के लिए 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर हमारे समक्ष सर्वाधिक उपयोगी सिद्ध होते हैं । पहला कारण 
यह है कि इनकी कृतियों का श्रष्ययन काव्य और सगीत के श्रन्त संबंध की 
दृष्टि से करने पर हमारे सामने उक्त विषय से सबद्ध भारतीय चिन्ताधारा की 
एक पीठिका उपस्थित हो जाती है । दूसरा कारण यह है कि प्रस्तुत शोघ- 
प्रबन्ध मे कला-तत्त्वों का सीन्दर्यशास्त्रीय विवेचन जिस छायावादी कविता के 
विशेष सन्दर्भ मे किया गया है, उस छायावादी कविता पर रवि बाबू की 
कतियों का ऋजु या प्रकारान्तर से प्रभाव माना जाता है। अ्रतः इस प्रसग मे 
रवि बाबू के काव्य का अध्ययन हमे वह सेद्धान्तिक आधार भी प्रदान करेगा, 
जिसे ध्यान मे रखकर हम इस शोध-प्रबन्ध के द्वितीय खण्ड के प्रथम अध्याय में 


१ डढॉ० रामेश्ववलाल खण्डेलवाल ने भी अपने शोषन्प्रवन्ध के परिशिष्ट में कविता 
ओर सगीत की अन्त-सम्बद्धता पर सक्षेप में विचार किया दे । द्रष्टव्य--आधुनिक हिन्दी कविता 
में प्रेम ओर सौन्दय, डॉ० रामेश्वरलाल खण्डेलवाल, नेशनल पब्लिशिग हाउस, ढिल्ली, 
प्रथम ससकरण, परिशिष्ट न० २, पृ० ४८७-४८४६ | 


२. रवि वाबू ने काव्य के साथ खगीत का वहुत ही घनिष्ठ सम्बन्ध माना दे। इनकी 
दृष्टि में सगीत ललितकला का विशुद्धतम सर्वोच्च रूप है बयोकि संगीत में सौन्दर्य की सवो- 
पघिक ऋजु अभिनयक्ति होती दे । इसलिए सच्चा कवि सगीत का आश्रय लेकर ही सश्टि में 
च्याप्त सौन्दर्य का शब्दों के माध्यम से प्रेषण करता हे-- हि 
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भ्र्द सौन्दयमास्त्र के तत्त्व 


टापावादी फर्यियों की सगीत-चेलना पर अच्छी तरह विचार कर सकेंगे । 

रवि बाउ के काव्य में पगीत काया तत्त्व इतना अधिक है कि इनके काव्य- 
मयीद पर नियन्‍्ध ही नहीं, प्रवन्प भी लिखे गए हैं । जैसे--शान्तिदेव घोष 
का 'रवौद्ध संगीता नामक प्रवन्य । रवि दादू की काव्य-चर्चा मे इनके सगोत 
को इसना महन्‍्य मिलने का एक कारण यह है कि काव्य-चेतना के सदू्च इनकी 
संगीव-ेलना में भी पर्याप्त मौलिकता है। निम्मन्‍्देह, इनकी सगीत-चेतना 
पुरानी मान्यताप्रों से पर अर्ों में पृथक है। उदाहरणार्थ, इनका सगीत भावों 
के सवाद पर निर्भर है पूराने सगीत की तरह उस सुर-विस्तार पर नही, जिसे 
प्राय लोग रामिनी फ्री मप्-कल्तना कहते हैं। ब्र्थातू, रवि बादू का सगीत 
उन्मुक्त श्रौर निर्वेयत्ितिक भाव-सर्गीत है । इसी तथ्य को हम श्व्दान्तर'से कह 
सकते हैं कि इनके संगीत में स्वर-गठन की भ्रपेक्षा भाव-रस की प्रधानता है । 
भरत इन्हेंनि म्रपने सगीत को राग-रूप या सुर-विस्तार से नही, बल्कि भाव- 
समृद्धि से रसोत्ती्ण बनाया है ।' फलस्वरूप, रवीन्द्र-यगीत में हमे राग-हूप पर 
विजेष बल नहीं मिलता है। इन्होन राग-रागिनी की रूप-सूप्टि से भाव को 
प्रधित महत्व दिया हैं और भाव की तुलना में रूप-नृष्टि को गौण स्थान 
दिया है । इस तरह र्वीन्द्र-सगीत में हमे न रागिनी की मूल स्वर-गठन-प्रणाली 
थी ओर कोई विशेष अ्निनिवेश मिलता है और न राग-रागिनी के व्याफरणगत 
शास्प्रीय नियमों का कठोर निर्वाह । 
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मतलब यह कि प्राचीन भारतीय सभीत के प्रति इनकी धारणा दोलाचल स्थिति 
में है। एक ओर इनकी रचनाश्ो से ऐसा प्रतीत होता है कि इन्होने प्राचीन 
भारतीय सगीत के नियमो पर निर्मम भाव से आघात किया है, किन्तु दूसरी 
ग्ोर इन्होने संगीत और भाव” जीष॑क निवन्ध से अपने सगीत-सिद्धान्त को 
जिस प्रकार उपस्थित किया है, उससे यह सिद्ध होता है कि रवीन्द्र-सगीत को 
भारतीय प्राचीन सगीत से पृथक मानकर देखना उचित नही है। उपर्युक्त 
सैद्धान्तिक स्वीकृति के श्रलावा इन्होंने व्यवहार मे भी गीत-रचना में कही- 
कही भारतीय सगीत-शास्त्र से सहायता ली है। जेसे, इन्होने कई गीतो की 
सुर-योजना और छन्द-वैचित्र्य के आाधान मे उच्चाग सग्रीत की राग-रागिनी 
से पर्याप्त सहायता ली है। विशेषकर हिन्दी प्रदेश मे प्रचलित ध्रुपद के अनु- 
करणा पर इन्होने कई गीतो का स्वर-मडान बाँचा है। इन्हे भारतीय राग- 
रागिनियो मे भैरवी की तरह घ्रुपद से भी प्यार था, कारण, भ्रुपद भारतीय 
सगीत की एक ऐतिह्ासम्मत गायन-पद्धति है और, दूसरे, ध्रुपरद जोडासाँको के 
ठाकुर-परिवार को श्रत्यन्त प्रिय रहता श्राया है। यो, विपुल राशि मे गीतो की 
रचना करने के कारण इन्होने सगीत के क्षेत्र में भी ग्रनेक प्रयोग किये है। 
ग्रत: भरवी भर भ्रपद के साथ कुछ भौर राग इनके प्रिय रागो की सूची मे 
गिने जा सकते हैं, जैंसे---विहाग, खम्बाज श्रौर इमन । तदनन्तर, सगीत-सचेत 
कवि होने के कारण इन्होने अपनी मौलिक प्रतिभा के द्वारा सगीतशास्त्र की 
राग-रागिनियो से सहायता लेकर नूतन प्रयोग के रूप मे अ्रनेक मिश्र सुरो की 
सृष्टि की है। जैसे, इन्होने 'उवंशी' शीर्षक कविता का स्वय ही मिश्र कानडा 
रागिनी मे सस्करण किया था। इसी प्रकार इन्होने 'श्राजिशरत तपने प्रभात 
स्वपने' से प्रारम्भ होने वाले गीत में योगिया-विभास राग का मिश्रित प्रयोग 
किया है । सामान्यत. योगिया और विभास भिन्न प्रकृति के राग है, किन्तु, 
रवि बात ने अपनी सगीत-प्रतिभा के योग से इन दोनों को मिलाकर एक अपूर्व 
सुर-सौन्दर्य की सृष्टि की है ।' 

इस प्रकार रवीन्द्रनाथ ठाकुर के काव्य-सगीत पर गम्भी रतापूर्वक विचार 
करने से काव्य और सगीत का तात्त्विक अन्त सबंध भर भी स्पष्ट हो जाता 
है । कविता मे सगीत जब काव्यत्व की रक्षा करते हुए सुनियत्रित ढग से समा- 
हित हो जाता है, तब कविता की प्रेपणीयता और मण्डन-शिल्प मे एक चम- 
त्कार आ जाता है । इसीलिए रवि बाबू कविता श्रौर सगीत के उत्कपें-विधायक 
ग्रन्त सबब को स्वीकार करते हुए भी काव्य में सगीत के सुनियत्रित झागम के 


१. श्री अफुल्ल कुमार दास, रवीन्द्रनाथेर सगीत्तचेतनार सूचनाय ज्योतिरिन्द्रनाथेर प्रभाव, 
स्वीन्धायन, सम्पादक, पुलिनविद्दारी सेच, वाक्‌ साहित्य, कलकत्ता, ए० २०३ | 
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प्रति राचेत थे । यही नहीं, काव्य-सगोत के विपय में उनकी कई सुचिन्तित 
मान्यनाएँ वी। जैसे, काव्य-सगीत के भ्न्तर्गत ये तान-विस्तार के सयम के पक्ष- 
पाती थे भर राग-सगीत के क्षेत्र में पुनरक्ति-वर्जन के हिमायती थे। काव्य- 
संगीत फ्े विषय में उनका यह श्ादर्श था कि काव्य को सग्रीत ऐसा होना 
चाहिए, जिससे उसके सुर के भीतर से काव्य का भाव सम्पूर्ण रूप मे प्रस्फुटित 
हो सफ़े । दस बारीक सगीत-चेतना ये वारणा इन्होंने कई गीतो में छन्द के 
साय त्ताल का विधिवद्ध निर्वाह किया है । जैसे--'हेलाफेला सारा बेला ए कि 
सेला आपने मने' से प्रारम्भ होने वाले गीत में इन्होने श्राढ सेमटा ताल का 
सफल प्रयोग दिया है ।' इसी प्रकार 'ऊ केन चूरि करे चाय' या “टू जने देखा 
हल मधू याभिनी रे जैसे गीतो में इन्होंने छन्‍्द के साथ ताल के जिस समप्रयोग 
का परिचय दिया है, वह उनकी सगीत-चेंतना का प्रमाण है । उिन्तु, ताल के 
प्रति स्नेह रगाते हुए भी इन्होंने काव्य के काब्यत्व को सुरक्षित रसने के लिए 
ताल फे पश्मिाण के औचित्य का व्यान रया है। भ्रत इन्होने श्रपनी ताल- 
योजना को ग्रुत, दोगुन, चौगुन, बांट इत्यादि से बोभमिल नही वनाया है । 
श्राथय यह है कि नाल-वैनित्य या ताल-वैविध्य को इन्होन श्रपने गीतो के 
भाव-प्रवाथ प्रो समृद्ध करने के लिए ही स्वीकार किया है । 

प्रानीन भारतीय सगीय के ग्रहणा-यर्जन और अनेक नूतन प्रयोगो के कारण 
रवि याजू के काव्य-सगीत को राज्येदवर मित्र ने बहुत श्रशों में 'रोमाण्टिक! 
प्रथति 'नव्यतातरिय माना है ।' सचमुच, रवि बादू ने फ्राव्य-सगीत फो जिस 
भात्मगत भर आ्ात्मनिष्ठ दृष्टिफोण से देखा, उसे रोमाण्टिक कहना ही उचित 
प्रतीत टोवा है। कुल मिलाकर हम रवि बाबू की काव्य-गगीत-सवधी उन 
प्रमुप मान्यतासों को निम्नलिसित ढग से उपस्थित ऋर सकते है, जिनसे व्याव- 
टॉरिक चरानल पर काव्य और सगीत का तात्त्विक श्रन्त सवध प्रमाशित होता 
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क--काव्य-सगीत के तान-विस्तार को सयत होना चाहिये ॥ 

ख--काव्य-पगीत का सौन्दय 'परिमिति' में ही निखार पाता है ! 

ग--काव्यगत सगीत का उद्देश्य काव्य के भाव-प्रकाश को सुषमा प्रदान 
करना है । 

इस तरह सभी ललितकलाओो के तात्त्विक अन्तःसबध और पारस्परिक 
समागम का सँद्धान्त्िक विवेचन सोदाहरण समाप्त हुआ्ना । इस विवेचन में 
हमने पाया कि चित्र, सगीत श्रौर काव्य मे तात्त्विक समागम की क्षमता उत्तरो- 
त्तर बढती गई है । स्थापत्यकला और मूृत्तिकला अपनी स्थुलता के कारण 
तात्त्विक समागम के इस उच्च घरातल पर पहुँचने मे पश्चातृपद रह जाती हैं। 
श्रत प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध मे व्यर्थेता से अलग रहकर सुनिर्णीत मूल्याकन के 
लिए चित्र, सगीत झौर काव्य को ही श्रधिकतर ध्यान मे रखा गया है तथा 
स्थापत्य एवं मूत्तिकला का केवल प्रसगवश उल्लेख किया गया है। इस सन्दर्भ 
में यह स्मरणीय है कि 'लाडकून' के प्रसिद्ध लेखक लेतिग और “न्यू लाडकून' 
के लेखक इविंग बेबिठ जैसे श्रनेक कला-विचारक उक्त विश्लेषण के विपरीत 
यह धारणा रखते है कि इस पारस्परिक प्रभाव और तत्त्व-सगम की दृष्टि से 
कलाशो पर विचार करना उचित नही है, क्योकि इससे अनेक प्रकार की 
श्रान्तियाँ पैदा होती है । किन्तु, कला का इतिहास इसका साक्षी है कि किस 
प्रकार भगिनी ललितकलाओो ने अपने रूप और तत्त्व से एक-दूसरे को प्रभा- 
वित किया है। भ्रत मेरा विनम्र मत है कि इस तात्त्विक अन्त.सबध की 
दृष्टि से कलाओों पर श्रवर्य विचार किया जाना चाहिये । 

हिन्दी साहित्य मे श्रव तक ललितकलाओ के तात्तविक अन्त सम्बन्ध या 
पारस्परिक अन्तरावलम्बतन पर कोई व्यवस्थित कार्य नही हो सका है । इसका 
एक प्रमुख कारण यह है कि सस्क्ृतकाव्यशास्त्र या हिन्दी के श्रलावा श्रन्य 
आधुनिक भारतीय भाषा-साहित्य मे ऐसे तात्त्विक सौन्दयंशास्त्रीय श्रष्ययन की 
कोई तगडी परम्परा नही है। प्राचीन भ्राचार्यों के बीच भरत के “नाद्यश्षास्त्र॑, 
राजशेखर की “काव्य सीसांसा! श्रौर श्रभिनद गुप्त की कृतियों मे प्रसगवण 
ललितकलाग्रो के तात्त्विक चन्त.सम्बन्ध का निर्देश मिलता हू। सस्कृत 
काव्यशास्त्र मे ललितकलाश्नो के अन्त.सम्बन्ध पर कम विचार किये जाने 
का प्रधान कारण यह है कि यहाँ काव्य की गणना विद्या में और कलाश्रो की 
गणना उपविद्या में की जाती थी। इस वर्ग-भेद के कारण यहाँ काव्य- 
शास्मीय विचारणा में कलाओो के विवेचन को उचित स्थान नहीं मिल सका । 
तथापि शास्त्रीय और व्यावहारिक---दोनो वरातलो पर सस्क्ृत साहित्य में 
भी अन्य कलाओ के साथ काव्य के अन्त सम्बन्ध का सकेत्त मिलता है । 
शास्त्रीय घरातल पर राजशेखर के विचार वहुत महत्त्वपूर्ण हैं । राजशेद्वर का 
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गन्वब्य है कि यय्रपि काव्य या साहित्य विद्या है और कलाएं उपचिद्या है, 
तथापि फ्ाध्य और कनाग्रो वे वीच एक श्रन्त सम्बन्ध है, क्योंकि कलाग्नों के 
सन्नियेश से काव्य को जीवन मिलता है--“अब्दार्थयोयंयावत्सहभावेन विद्या 
माहित्य यिद्या । उपविद्यास्तु चतु पप्टि। ताइच कला इति विदश्धवाद ।स 
आजीयः फाव्यस्थ ।!' झ्रत राजशेसर ने कवि-चर्चा का विवेचन करते समय 
कवियों को कलाओों के अनिवार्य अध्ययन का निर्देश दिया है--“गृहीत 
विद्योपचविद्य काव्यक्रियाय॑ प्रयतेत । नामधातपारायणें, अभिधानकोश , 
छन्‍्दोविचिति , भ्रलकारतन्त च काज्यविद्या । कलास्तु चतु पषण्टिरूपविद्या ।॥ 
इसी नरह प्राचार्य वासन ने भी 'काव्यालंकारसुत्रवृत्ति' में काथ्य के उत्कर्ष के 
लिए ग्रन्य कलाझों के साहास्य का निर्देश किया है---“कलशास्त्रेम्य कला- 
तत््वस्य मवित्‌ । कला गीतनृत्यचित्रादिकास्तामामभिधायकानि शास्त्रारि 
विश्ञागिलादिप्रणीतानि कलाशास्त्रारि। । तेम्य कलातत्त्वस्य सवित्‌ सवेदनम्‌ । 
न हि कलातत्त्वानुपलव्यो फलावस्तु सम्यक्‌ निवद्धू शक्‍यमिति ।” तदनन्तर, 
व्यावहारिक या लोकप्रचलित घरातल पर सस्क्कत साहित्य में श्रनेक ऐसी 
उक्तियाँ मिलती हैं, जिनसे काव्येतर कलाग्रो के साथ काव्य का श्रन्त सम्बन्ध 
समर्थित होता है । भर्तृहरि की इस पक्ति--साहित्य संगीत कलाविहीन, 
से लेकर दण्डी के 'दशकुमार चरित” के भ्रष्टम उच्छवास की इस पक्ति-- 
'पुद्धिश्च निसगंपट्वी कलासु नृत्यगीतादिपु चित्रेपु काव्यविस्तरेपु प्राप्त 
विल्वारा--तक काव्य श्रौर कलाप्नो का यही श्रन्त सम्बन्ध ध्वनित हुग्ना है । 
इसीलिए भामह ने काव्य को सभी शिल्पों और कलाझग्ो का समवाय सिद्ध 
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ला ही 
करते हुए यह घोषणा की है---“न तच्छास्त्र न सा विद्यान्च तच्छिल्पूं त॒*सा 
कला । जायते यन्‍्न काव्याज्भम ।” इस विषय पर छोटी-छोटी चलटिप्परियाँ 
फे० एस० रामस्वामी शास्त्री, डॉ० राघवन, एस० कुप्पुस्वामी शास्त्री, बलदेव 
उपाध्याय इत्यादि ने श्रपने ग्रन्थों मे लिखी हैं। इधर शआ्राचार्य हजारीप्रसाद 
हिंवेदी ने ललितकलाश्रो के तात्तविक अन्तश्सम्बन्ध को उद्घाटित करने वाले 
कई विचारोदवोधक निवन्ध लिखे हैं ।!' श्राधुनिक हिन्दीतर लेखको के बीच 
प्रयास की दृष्टि से श्रसित कुमार हालदार की यूरोपेर-शिल्पकथा नामक पुस्तक 
उल्लेखनीय है, क्योकि विवेचन के एक ही फलक पर इसमे कई ललितकलाशरो 
(विशेषकर स्थापत्य, भास्कयं और चित्रकला) के इतिहास को देखने की लघु 
चेष्टा की गई है। निश्चय ही इस पुस्तक मे ललितकलाओ्रो के श्रान्तरिक 
सम्बन्धो के उद्घाटन का तात्त्विक निवेश नही है, किन्तु, इसका प्रास्थानिक 
प्रयत्न इस हृष्टि से महत्त्वाकाक्षी है।' तदनन्तर, हरिदास मिन्र के शोघ-कार्य 
मे भारतीय कला और सौन्दयंज्ञास्त्र से सबद्ध सामग्रियो की सूचीमात्र मिलती 
है ।' इसी तरह मर्ढेकर ने श्रपनी पुस्तक मे कलाझो के तात्त्विक श्रन्त.सम्वन्ध 
का सकेत-मात्र प्रस्तुत किया है, कोई तात्त्विक विश्लेषण नही । इस ह्टि से मराठी 
श्रालोचको के वीच सर्ढेकर श्रौर नरहर कुरून्दकर की तुलना मे डॉ० सुरेन्द्र 
चारलिगे ने श्रधिक गम्भीर प्रयास किया है ।' हिन्दी मे ललितकलाओ के तात्त्विक 
भ्रन्त सम्बन्ध पर एक महत्त्वपूर्णा कार्य करने का प्रयास डॉ० रामानन्द तिवारी 
शास्त्री ने अपने शोध-प्रवन्ध मे किया है,' किन्तु, इन्होने काव्य एवं काव्येतर 
कलाओ के पारस्परिक श्रन्‍्त सम्बन्धी को उद्घाटित करने की जगह इनकी 


१० क--कला में तथ्य, सत्य और यथार्थ, परिषद-पत्रिका, पटना, वर्ष 8, पृ० ४४ | 
ख--कलाकार की सिस॒त्ञा ओर उजन-सीमा, त्रेमासिक आलोचना, दिल्ली 
नवाक १, जुलाई १६६३, प्रष्ठ ५ | कि 
ग--लिखज्ञा का स्वरूप, त्रेमासिक आलोचना, दिल्ली, नवाक २, अक्तूबर १६४३, 
पृष्ठ ५ | 
२. असित्तकुमार हालदार, यूरापेर शिल्पकथा, कलकत्ता विश्वविद्यालय प्रकाशन 
३. उर्वाबंधन रैडाकब, एणाध्रएपाणा 0 3 छणातएश्ाबग्फाए 0 
प्रतीक 60 800 2०८०5, एा5४३-8॥8जा, 88977,७879, 95. 


४. 2 9 उरववावाहशेंप्वा', ।ए0 ३.€लणलड णा 7 डैव्शालाए 6 
एआऑशिबापार, हुँगाादाबोर एफशभाएए सै00,०, 807799-2, 944 

५४. डॉ० सुरेन्द्र वारलिगे, सोन्दय-तत्त ओर वान्य-सिद्धान्त, अनुवादक टॉ० मनोहर हाले 
नेशनल पब्लिशिंग घाउतत, दिल्‍ली, सिनन्‍्वर १६६३ | 


६. टोॉ० रानानन्द तियारी शान्‍्त्री, सत्व शिव मुन्दरम » राजस्थान विश्वविद्वालय की 
पी-च० टी० दी उपाधि के लिए रदीक्षत शोप-प्रदन्‍्ध, नवन्दर, १६५७ | 


द्ड सोन्दयंशास्त्र के तत्त्व 


ग्रननवय विशेषताओं, पृथकृतामो और व्यावत्तेक ग्रुणो को ही विवृत कर दिया 
2। झत टॉ० तिवारी का अ्धिकाश विवेचन हमारा प्रयोजन सिद्ध नही करता 
है। इसी तरट हिन्दी साहित्य में श्राचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी,' कोमल 
फौठारी,' तारिणी चरणदास “'चिदानन्द', लक्ष्मोधर वाजपेयी," रामेदवरलाल 
सण्ठेलवालो' दत्यादि के निवन्धों में यत्र-तत्र ललितकलाओं के तात्त्विक अन्त - 
सम्बन्ध दा निर्देश मिलता है । 

भ्रद हम ललितकनाओो के तात्त्विक अ्रन्त सम्बन्ध पर प्रस्तुत किये गए 
विचारों का निष्कर्ष इस प्रकार उपस्थित कर सकते है-- 

१ शैली, शिल्प, अभिव्यक्ति-भग्रिमा और प्रेपणीयता के माव्यम की हप्टि 
से ललितकताग्रो में चाहे णितनी भिन्‍नता हो, परन्तु, तत्व-समान की हृष्टि 
से सभी ललितकलाम्रो में एक प्रच्छन्न अन्त सम्बन्ध है । 

२ गलितकलाझ्रों के तात्त्विक श्रन्त सम्बन्ध का मृलाघार स्वर-वोच 
और वर्णा-योप का पारस्पन्कि सम्बन्ध है। भारतीय प्रमाणवाद से यहाँ तक 
सिह होता है कि वर्णाबोध श्लौर स्वस्वोध की तरह भ्रन्य ऐन्द्रिय-बोध भी एक- 
हसगरे स सयद्ध है तवा उनका अधिकरणगत पारस्परिक विनिमय या विपर्यय 
चनता रहता है। 

३ प्रत्येक कला अपने चरम विकास फे क्षण से अन्य ललितकलाओो का 
गाश्रय अ्रधिराधिक ग्रहण करती है। आशय यह है कि सभी कलाश्ो का 
स्पतन व्यक्तित्व सभव है, किन्तु, प्रभाव-वृद्धि भर रत्कृप्टता के लिए विविध 
बतानत्त्वो का पारस्परिक सम्पववन प्रावध्यक है । 

४ गम्भीरतापूर्ववा विचार करने से यह पता चलता है कि चित्रकला, 
समीतकला झौर फाब्य में तात्त्विक समायम की क्षमता उत्तरोत्तर बढती जाती 
है । स्थायत्यकला और मृतिकता श्रपनी स्यूवता के कारण तात्विक समाग्म 
उस उच्च बरासल पर पहुंचने में पण्चातपद रह जातो हैं। श्रत प्रस्तुत 
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शोधप्रवन्ध में व्यर्थता से अलग रहकर सुनिर्णीत मुल्याकन के लिए चित्र, 
थंगीत झौर काव्य को भश्रधिकतर ध्यान में रखा गया है तथा स्थापत्य एव 
मूतिकला का केवल प्रसगवश उल्लेख किया गया है । 

५, ललितकलाञओो का श्रपेक्षाकृत अधिक तात्विक मिश्रण या विशेषकर 
काव्य, चित्र और सगीत को परस्पर निकट लाकर उनके कुछ तत्त्वो का 
झधिकतम मिश्रण स्वच्छन्दतवाद (रोमाण्टिसिज्म) की एक विशिष्ट प्रवृत्ति 
है। अग्रेजी की रोमाण्टिक कविता या हिन्दी की छायावादी कविता मे ही नही, 
प्रन्यत्र भी जब साहित्य-जगत्‌ में स्वच्छन्द्तावादी लहर चली है, तब वहां के 
साहित्य-सूजन में ललितकलाओञ्रों का श्रधिकतम मधुमेल छा गया है। सच तो 
यह है कि प्रत्येक कला अपने रोमाण्टिक युग में श्रन्य ललितकलाश्रो से अधिक 
प्रभावित रहती है । इसलिए रोमाण्टिक युग की कविता भी अन्य भगिनी 
कलाओ के प्रमुख तत्वों को समाविप्ट करने की विशेष प्रवृत्ति रसती है । 
फलस्वरूप, प्रस्तुत शोध-प्रवन्ध मे ललितकलाओं के तात्त्विक विवेचन को हिन्दी 
की रोमाण्टिक कविता (छायावाद) के विशेष सन्दर्भ मे प्रस्तुत किया गया है। 

६. हिन्दी साहित्य मे अब तक ललितकलाशो के तात्त्विक अन्त सम्बन्ध 
या पारस्परिक अन्तरावलम्बन पर कोई व्यवस्थित कार्य नहीं हो सका है, 
फारण, संस्कृत काव्यशास्त्र या हिन्दीतर श्राघुनिक भारतीय साहित्य में ऐसे 
तात्त्विक सौन्दयंशास्त्रीय अध्ययन की कोई तगडी परम्परा नही है । 

७. सभी ललितकलाओों के बीच एक तात्त्विक अन्त सम्बन्ध रहने के 
कारण कविता का सौन्दर्यशास्त्रीय अध्ययन अ्रपेक्षित है। कविता का सौन्दर्य- 
थास्त्रीय अध्ययन कविता को काव्येतर ललितकलाओों के तात्विक सन्दर्भ में 
रखकर किया जाता है जवकि कविता का काव्यज्ास्त्रीय अध्ययन कविता को 
काव्येतर कलाझो के तात्तविक सन्दर्भ से पृथक्‌ रखकर या उस तात्तविक सन्दर्भ 
की उपेक्षा करके क्या जाता है । किन्तु, कविता के काव्यधास्थ्रोय भ्रध्ययन 
भौर सौन्दयंशास्त्रीय अध्ययन में अन्योन्याभाव सम्बन्ध नहीं है, क्योकि कविता 
के सीन्दर्यशञास्तीय अ्रध्ययन मे प्रसंगानुसार काव्ययास्ज की सामग्रियो का उपयोग 
फिया जाता है, यद्यपि इसके विलोग से काव्यथास्त का स्वत्तत्र व्यन्तित्त 
प्रपहत हो याता है । 

८ नदनन्तर, कविता का सौन्दर्यशास्त्रीय अध्ययन करते समय काव्येतर 
ललितकलागो के तात्तविक सन्दर्म को ही ध्यान में रसा याना है, क्योंकि एम्र 
व्यक्ति के लिए सभी ललितकलामों ये: सनी सन्दर्भों को ब्यान में नपना तथा 
उनका प्रामाशिक घिवेचन करना अदभव-नसा है | 


सौन्दर्य 


सौन्दर्य 


प्रत्ययीकृत पुनः प्रत्यक्ष (आइडियलाइण्ड रिप्रेजेण्टेशन) मे ललितकलाओो 
का सौंद्य-वोध छिपा हुआा है। भरत. 'सुन्दर' की अभिव्यक्ति या 'सौंन्दय का 
विवद्धंत कला का उद्देश्य है । वास्तविकता यह है कि कला मे हमें स्रष्टा (कला- 
कार) की चेतना के मुग्ध सवेग का समग्र मानव-चेतना तक आशु सक्रमण 
मिलता है | भौर, यह सक्रमण सौदयं-स्फूति के सहारे निष्पन्तन होता है। ललित- 
कला (चारुकला) की तरह उपयोगी कलाओ (कारुकला) में भी सौंदय-बोध 
का महत्त्व है। वस्तुत. प्रत्येक कला कलाकार की मनःस्थिति अथवा श्रात्मानु- 
भूति का एक आन्तरिक श्रश है । बाह्य उपादानों से उसका तात्त्विक नही, अ्रभि- 
व्यक्तिगत सबध है। कलाकार की श्रनुभूतियो में सुरक्षित अ्रमूत्ते कला जब 
प्रत्यक्षीकरण के माध्यम से मूर्तत बनने लगती है, तब सासारिक उपादानो की 
आवश्यकता होती है। अत उपयोगी कलाओ मे भी आवश्यक उपादानों के 
अ्स्तुत रहने पर उन्हें समजस सगठन, आकारिक श्रनुपात और नयनाभिरामता 
प्रदान करने के लिए कलाकार को अपनी शिल्प-रुचि तथा सौंदये-बोध का 
प्रयोग करना ही पडता है । 

इस सन्दर्भ मे दूसरी ध्यातव्य बात यह है कि सौंदय-हप्टि से कला मे मुख्य 
गौर गौरा अ्रथवा अल्प और विराद का कोई भेद नही होना चाहिये । उदा- 
हरणाथ, किसी नाटक में एक चयनिका का सफल अभिनय करने के लिए उसी 
तरह उत्कृष्ट कला-चेतना की आवश्यकता है, जिस तरह नायिका की भूमिका 
में उपस्थित होने के लिए; क्योकि कला के सौंदययं की इकाइयाँ अपने झआापमे 
विशिष्ट न होकर सापेक्षिक दृष्टि से विषय के प्रस्तुतीकरण मे सन्दर्भात्मक महत्त्व 
रखती हैँ । यह अवश्य है कि कला मे प्रस्तुत सौदर्य के झालम्बन-विधान में 
रुचि-भेद क्रियाशील रहता है । अत कला-सृजन और कला-भावन में, ऋमश , 
स्रष्टा और सहृदय की स्वाद-रुचि का आपेक्षिक महत्त्व है । झाधुनिक सौदर्य- 
प्रधान कलानुचिन्तन से बहुत पूर्व प्लेटो ने इस आश्रयगत रुचि-भेद को सकेतित 
किया था। किन्तु, इस मास्यता को कुछ सीमाञो के साथ ही स्वीकृत होना चाहिये, 
क्योकि आत्मरुचि-निर्भर व्यक्ति अपनी ऊरंनाभ कल्पनाओो से उच्चकोटिक 
कला का सृजन भ्रथवा चयन नही कर सकता । श्रत. कला की सृजन-क्षमता के 


७० सीन्दयं शासन के तत्त्व 


लिए कल्पना, भावना अथवा स्वेग में श्रशत वस्तुप्रत्ययनेयता झ्रावश्यक है । 

कुछ विचारकी की हृप्टि में सौंदर्य पूर्णत वस्तुनिष्ठ है। इसलिए वह 
प्रत्पक्ष-चोव से मबधित है । प्रत्यक्ष के लिए श्रन्त वरण शौर इन्द्रिय, दोनो का 
वस्तु दे साथ सन्निकर्प या सयोग होना चाहिये । इस प्रत्यक्ष की मात्रा इन्द्रियो 
की सदवतता-भ्रणवतता और शअ्रच्छाई-बुराई पर निर्भर है। इन्द्रिय एक प्रकार 
की थवित है, जियमे वाहरी वस्तु, ज्ञेय अथवा हृश्य से प्रभावित होने तथा 
उनको प्रभावित करने की क्षमता है। सेन्द्रिय होने के कारण ही, श्र्यति प्रत्यक्षी- 
करण! के माध्यम की विशेषता के कारण ही हम व्यक्तियों मे 'सौदय' के प्रभाव 
से मुग्च होने तथा सुदर को प्रभावित करने में स्तर श्रथवा मात्रा की भिन्‍नता 
पाते हैं । इसलिए व्यक्ति के सौदयं-बोघ की भिन्‍नता भी इसका पुप्कल प्रमाण 
पेश करती है कि सौंदर्य का सबंध सेन्द्रिय प्रत्यक्ष से है । 

रस मान्यता को स्वीकृत करने पर एक दूसरा तथ्य स्त्रय उद्घाटित होता 
है--वह है, सौदर्य के ग्रहण में प्रन्त करण का योग । श्रन्त करण के योग की 
श्रावश्यकता दो भ्रवस्थाओं में है--एक सौंदर्य की प्रत्यक्षावस्था में, दूसरे उसकी 
स्मृति में ) पहली अवस्था में इसलिए श्रन्त करण का योग चाहिये कि श्रन्य- 
मनस्फ होने की दशा मे--चित्त कही श्रौर लगे रहने की अवस्था मे---सौन्दय के 
अवलोकन में मन नही रमता है । दूसरी श्रवस्था मे श्रर्थात्‌ स्मृति-दशा मे-- 
पन्‍त करण का योग इसलिए चाहिए कि इसमें सौन्दर्य का वास्तविक शालम्बन 
भ्रन्तहित रहता है ।' इस द्वितीयावस्था की उद्भूति प्रथमावस्था मे ही निहित 
है | सौन्दर्य-भावना में यही वह स्थल है, जहाँ 'आइडिया' और “इमेय' में एफत्व 
प्रतवा सन्‍्तुलन रहता है। इन दोनो में यदि भागवत पौर्वापर्य माना जाए, तो 
आइडिया कारण और “इमेय कार्य होगा । उसी विचार-ग रणी पर यह स्थापना 
निर्भर है---/उमेज इज द रियलाइजेशन श्रॉव एन श्राइटिया इन ए सिंगल 
ग्रॉब्जेक्ट । किल्तु, छुछ विचारकों की दृष्टि में “दइमेण' श्र “आइडिया! के 
बीच वस्तुगत पौर्वापय है, जिसके शनुसार प्रथम कार शौर द्वितीय कार्य है । 
टपमे नियतपृर्व॑वत्तित्व के साथ-माथ श्रविनाभाव है । 


सौन्दर्य ७रे 


२. टॉमस रीोड--सौन्दर्य आध्यात्मिक चैतन्य है । 

३. रस्किन--सौन्दर्य ईशवर की विभूति है । रस्किन ने मनुष्य मे दो वृत्तियाँ 
मानी हैं--सहज वृत्ति और काल्पनिक वृत्ति | सहज वृत्ति के भ्रन्तर्गत 
ही सौन्दयं-बोध श्राता है । इन्होने सौन्दयं की दो श्रेणियाँ मानी है-- 
“टिपिकल' और 'वायटल' । इन्होने फिर 'वायटल व्यूटी' के भी दो भेद 
माने हैं--'रिलेटिव' और 'जेनेरिक' ।' 

इगलैण्ड के 'फॉर्मेलिस्ट' विचारको मे निम्नलिखित प्रमुख हैं-- 

१. एडिसन---सौन्दर्य परिवेश और सगति का फल है । 

२. होगार्थ--सौन्दर्य वस्तु-विशेष के श्रगो के सन्धिवन्ध, प्रयुक्तियो की रजकता 
झौर अनुक्रम मे विद्यमान रहता है। 

३. बर्क---वस्तु-विशेष की वरंगत चारुता, श्रागिक कोमलता भौर उज्ज्वलता ही 
सौन्दय है । 

४. बेन---सौन्दयं सोहेश्य होता है । हमारा वह सवेग जो जीवन के प्रयोजनो 
से परे रहता है, सौन्दर्य कहलाता है। 

५, एल्सन---सौन्दर्य विचारो का प्रवाह है। 


च-- रूस 


१. चनीदोव्सकी--सौन्दय ही जीवन है । 

२. बेलिन्स्की--सौन्द्यं सामाजिक जीवन के जीवत यथार्थ का ऐसा प्रतिबिम्ब 
है, जो हमें श्रानन्द ही नही देता, प्रगतिशील होने की प्रेरणा भी 
देता है । सौन्दर्य के सबध में ऐसी ही धारणा हर्जेन और दोकनोल्यूबाक 
की भी है ।' 

सक्षेप मे पाइचात्य सौन्दर्य-चिन्तन के विकास का यही देशाधार विवैचन 
है ।' उपर्युक्त विचारको के अलावा सौन्दयंशास्त्र के कुछ श्रन्य आधुनिक 


१. लिक्चतले आन ञआ2?, जॉन रस्किन, जाज एलेन, १६०४ | 

२. बवेलिन्स्की की कलागत मान्यताओं के सक्षिप्त परिचय के लिए द्रष्टव्य-प्रेमार्िक 
आलोचना, अक 8, अवतूबर १६५३ में 'वेलिन्स्की की मान्यताओं का विकास” शीर्षक निवन्ध, 
पृ० १६२-१६८ | 

३. जेम्स एच० कजिन्स ने पाश्चात्य सोंदय-चिन्तन के विकास को तीन थाराश्रों में 
नाटा द्े--१. 'एस्थेटिकल मोनिज्म', २. “प्स्थेटिकल ड्अलिज्मः और ३. “ण्स्थेटिक्ल 
ट्रिनियारियनिज्म? । प्रथम धारा में मुख्यत- सुकरात ओर प्लेटो आते है, जिनके सतौदये-दःन 


सौन्दर्यंशास्त्र के तत्त्व 


र्द्व 
हर 


ग---जर्मनी 


१ बाउमगातेंब--प्रकति-मौनन्‍्दर्य का चरम प्रतिमान है। इसलिए प्रकृति का 
प्नुकरण ही सौन्दय्य-मृजन हैं । 

२ फाण्ट--इन्‍्होने ही 'ट्वान्सेण्डेण्टल एस्येटिक्स' की स्थापना की । इनके भनु- 
सार) सौर्दर्य विस्तनशील घारणा का प्रानन्द है । इसका झस्तित्व वस्तु- 
निष्ठ नही है किन्तु, इसका उद्देश्य नैतिक शिवत्व का स्थापन है । 

३. हीगेल--'प्राइडियल' की श्रभिव्यक्ति का प्रयास सौन्दर्य-सृजन है झोर इसका 
माध्यम भ्रथवा अनुकरण ही सुन्दर है । 

४ दापिनहावर--दच्ठाश्ो अथवा प्लैटोनिक आइडियाज़” का सम्मूत्तेन ह्दी 
सौन्दर्य है । 

भ लेसिंग--सौन्दर्य अभिव्यक्षित में नही, वस्तु, विवान भौर पद्धति में है ! 
इन्होंने फेवल चित्रकला भौर कविता को हप्टिपथ मे रखते हुए सौन्दर्य 
पर विचार करने की चेष्टा की है ।' 


च--इ'गलेण्ड 


सौन्दर्य के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण को प्रारम्भ करने का श्रेय इगर्लण्ड वेः 
सौन्दयंशास्त्रियों को है। ये सोन्द्रयंगास्त्री मुख्यत दो निकाय के है---भ्राइडिय- 
विम्ट! (पर्थात्‌ इण्ट्यूशनलिस्ट) श्रौर 'फॉर्मेलिस्ट' (अर्थात एनालिटिकल 
श्योरिस्ट) । प्रथम निकाय के विचारक सौन्दर्य को विश्लेपणा से परे मानते हैं, 
क्योकि सौन्दर्य का विश्तेषण नहीं हो सकता , चूंकि वह वस्तु का एक भ्रख॒ण्ड 
गुण है | किल्तु, 'फॉर्मेनिस्ट' विचारकों का कथन है कि सौन्दर्य का विश्लेषण 
हो सकता हैं, वयोकि उसका सवध वस्नु-विशेष के श्राकृति-विधान से है । 

देगरनंण्ड ये 'प्राइडियलिस्ट' विचारको मे ये प्रधान हैं-- 
३ प्रोपदुसवरी--सोन्दर्य प्रीर परग विम्रु एक हैं ! 
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है 


सौन्दर्य ७रे 


२. टॉमस रोड---सौन्दर्य आध्यात्मिक चेतन्य है । 

३. रस्किन--सौन्दर्य ईइवर की विभूति है । रस्किन ने मनुष्य मे दो वृत्तियाँ 
मानी हैं--सहज वृत्ति और काल्पनिक वृत्ति | सहज वृत्ति के भ्रन्तर्गत 
ही सौन्दयं-बोध आ्राता है । इन्होने सौन्दर्य की दो श्रेणियाँ मानी है-- 
“टिपिकल' और वायटल' । इन्होने फिर 'वायटल व्यूटी' के भी दो भेद 
भाने हैं---'रिलेटिव' और 'जेनेरिक' । 

इगलैण्ड के 'फॉर्मेलिस्ट” विचारको मे निम्नलिखित प्रमुख हैं--- 

१. एडिसन---सौन्दर्य परिवेश और सगति का फल है ! 

२. होगार्थ--सौन्दर्य वस्तु-विशेष के श्रगो के सन्धिवन्ध, प्रयुक्तियो की रजकता 
और अनुक्रम में विद्यमान रहता है। 

३. बर्क---वस्तु-विशेष की वर्शागत चारुता, श्रागिक कोमलता भौर उज्ज्वलता ही 
सौन्दय है । 

४. बेन--सौन्दर्य सोहेश्य होता है। हमारा वह सवेग जो जीवन के प्रयोजनो 
से परे रहता है, सौन्दर्य कहलाता है । 

५, एल्सन---सौन्दर्य विचारो का प्रवाह है। 


च-- रूस 


१. चनीछेब्सकी--सौन्दय ही जीवन है । 

२, बेलिन्स्कीो--सौन्दर्य सामाजिक जीवन के जीवत यथाथे का ऐसा प्रतिबिम्ब 
है, जो हमें आनन्द ही नही देता, प्रगतिशील होने की प्रेरणा भी 
देता है । सौन्दर्य के सबध मे ऐसी ही धारणा हजेंन और दोजल्ोल्यूबाक 
की भी है । 

सक्षेप मे पाइचात्य सौन्दर्य-चिन्तन के विकास का यही देशाघार विवेचन 
है ।' उपर्युक्त बिचारको के अलावा सौन्‍्दयंशञास्त्र के कुछ श्रन्य आधुनिक 


१. 'लिेक्चले आन आ2?, जॉन रस्किन, जाजे एलेन, १६०४ | 

२. बेलिन्सकी की कलागत मान्यताशं के सच्चिप्त परिचय के लिए द्रष्टव्य-प्रेमार्िक 
आलोचना, अक ९, अवतूबर १६५३ में 'वेलिन्स्की की मान्यताओं का विकास” शीषेक निवन्ध, 
पृ० १६२-१६८ | 

३. जेन्स एच० कजिन्स ने पाश्चात्य सोंदय-चिन्तन के विकास को तीन थाराश्रों में 
चाटा हे--१. 'एस्थेटिकल मॉनिज़म?, २. “प्स्थेटिकल डुअलिज्सःर और ३. “ए्स्थेटिक्ल 
ट्रिनियारियनिज्म? । प्रथम धारा में मुख्यत- सुक्रात ओर प्लेटों आते दे, जिनके सतोदये-दःर,न 


। सीौन्दयंशास्त्र के तत्त्व 


विचारक भी उल्वेयनीय महत्त्व वेः अधिकारी हैं, जैसे---क्लाइद बेल, रकस्टल, 
घोचे, ध््यादि | यर्टा पाव्चात्य सौन्दय्यं-चिन्तन के तात्त्विक पक्ष को समभने के लिए 
होगेल और कोचे वे सीन्दर्य-दर्शान पर विचार कर लेना अत्यावश्यक है, व्योकि 
एलन दोनो की सौन्दर्य-सवधी मान्यताओं ने पारचात्य सौन्दयंभास्त्र के श्राधु. 
निक स्पत्प को भूरिण प्रभावित किया है। 

हीगेल या सौद्य्यं-दर्शन प्रत्यय-जगत्‌ पर निर्भर है। इनके अनुसार हृश्य- 
मान झगत्‌ झ्ाभास-मातर है। श्रत ये प्रत्यय (साइडिया) को ही विकास का 
मुल तत्त्व श्रौर शक्ति मानते हैँ जिस प्रकार बर्गेसाँ ने विश्व के मूल मे 'एला- 
हिता" फो, हयंटट स्पेन्सर ने भूतात्मक सघटन (इण्टेग्रेशन श्रॉव मटर) को, सेमूएल 
ध्रतेषष्संडर ने अ्रनिरवंचनीय प्राकृतिक सवध (नेचुरल पाइटी) को, लाइब्निज्ञ ने 
विदृब्िन्दु को भौर ल्वायड मॉर्गन ने विश्वु अक्षित (इम्मानेण्ट फोर्स) को मूल तत्त्व 
माना है, उसी प्रकार हीगेल ने प्रत्यय को विकास का चरम तत्त्व माना है। श्रत 
टीगेल का सम्पूर्ण सौन्द्य-दर्शन या कला-सिद्धान्त प्रत्यय-जगत्‌ पर निर्भर है । 

टीगेनीय सौन्दर्यश्ञास्त्र अ्यात्मक है । द्वन्द्वात्मक प्रक्रिया के भ्रनुसार इनके 
प्रत्यय ता वितास स्वत तिस्तरीय है, जिसे प्राय पाइचात्य सीन्दयंशास्त्र का 
होंग्रेवीय त्रय (होगेलियन ट्रायड) कहा जाता है। मूल प्रत्यय अपने को तीन 
प्रवस्थाप्रों मे प्रवट करता है--बाद, प्रतिवाद श्रौर समन्वय | इन तीन अब- 
स्पराप्रो गा व्यक्तितरण तीन दार्थ नि घरातलो पर होता है--तर्क॑, प्रकृति और 
मन (माएण्ड) | इस प्रकार प्रत्यव तकं, प्रकृति श्रौर मन--इन तीन बरातलो 
एर फ्रमझ सूक्ष्मता में 'तर' से 'तम” की ओर बढता जाता है । पुन प्रत्यय मन 
तक पहुंचकर तीन प्रदस्थाओ में प्रकट होता है--सब्मेक्टिव', श्रॉब्जेविंटव! 
भ्रौर 'एव्सोन्यूट'। जब प्रत्यय 'एव्सोल्यूट' की अ्रवस्था में पहुंचता है, तव उच्च- 
स्तरीय कल्य की सृष्टि होती हे । यहाँ यह ब्यान रसना है कि भ्रधिकाश भार- 
तीय बला-विचारक भी पला में 'एक्सोल्यूट” को महत्त्व देते हैं, जो 'सत्य शिव 
मुन्दरम्‌! को चिएपरिचित सयी में व्यकत होता रहा है।* 
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प्रत्यय की उपयुक्त तीन अवस्थाओ के अ्रनुसार उनसे निर्मित कला भी 
ऋमश , तीन प्रकार की होतो है---'सिम्बॉलिक”', 'क्लासिकल” श्र “रोमा- 
ण्टिक' । प्रथम वर्ग में वास्तुकला, द्वितीय वर्ग मे मूरततिकला तथा तृतीय वर्ग मे 
चित्र, सगीत और काव्यकलाएँ श्ाती है। इन सभी कलाओो मे, क्रमश", 
आधार की सूक्ष्मता ऊध्वेंगति से वद्ध मान होती हुईं श्रन्तिम तीन कलाओो (चित्र, 
सगीत और काव्य) में 'एब्सोल्यूट' को स्वायत्त कर लेती है। सक्षेप मे हम 
हीगेल के सौन्दयं-दर्शन को इस प्रकार उपस्थित कर सकते हैं-- 


थीसिस'********** *** एण्टिथीसिस************* सिनन्‍्धीसिस 
लॉजिक लग्न ००००००००००७० नेचर***"**५*०*०००० «« « «« धसाइण्ड 
सब्जेक्टिव्‌ ***** *- ऑॉब्जेक्टिव***** * **  एब्सोल्यूट 
सिम्बॉलिक' *  ““'क्लासिकल"*' * ** *** रोमाण्टिक 
(वास्तुकला) (मूृतिकला) (चित्र, संगीत 
श्रौर काव्य) 


हीोगेल के अनुसार 'सिम्बॉलिक श्रार्ट' श्रर्थात्‌ वास्तुकला मे सौन्दर्य-सुजन 
की हृष्टि से पिण्डीभूत मृत्तेन की अधिकता रहती है ।' श्रत सिम्बॉलिक कला 
में दो प्रकार के दोप या श्रभाव रहते हैं। एक यह कि इसमे व्यक्त सौन्दर्य या 
प्र्यय हमारी चेतना का नाममात्र के लिए स्पशें करता है भशौर, दूसरे, इसमे 
अभिव्यक्ति के माध्यम की स्थूलता बहुत श्रधिक रहती है। किन्तु, मूरतिकला 
जैसी 'क्लासिकल” कला मे इन दोनो श्रभावों का परिहार हो जाता है, क्योकि 
'क्लासिकल” कला मे, होीगेल के अनुसार, सीन्दये श्रथवा प्रत्यय का उचित 
मृत्तेन होता है । इसमे भ्रभिव्यक्ति का स्वरूप उत्तना अधिक स्थूल नही रहता 
है । कुल मिलाकर 'क्लासिकल' कला में आइडिया” तथा इमेज” की एक 
पारस्परिक श्रनुकूलता स्थापित हो जाती है और इन दोनों मे एक समतोल 
निष्पन्त हो जाता है। किन्तु, कला का विकास इस स्तर पर आकर रुक नही 
जाता है। 'क्लासिकल' कला मे भी कुछ दोप रह जाते हैं, जिनका परिप्कार 
“रोमाण्टिक' वर्ग की कलाशभो मे ही हो पाता है। इस “रोमाण्टिक” स्तर को 
हम कला-विकास की पार्यन्तिक दह्या कह सकते हैं। 'क्लासिकल' कला मे 
यह दोप रह जाता है कि उसमे सोन्‍न्दये या प्रत्यय की सूक्ष्मता का उत्पादन 
रहता है भौर प्रत्यय को पिण्डीभूत बनाने की विशेष प्रवृत्ति रहती है। श्रत 


१. / + पा8 मिड ४06० था (6 8ज़्णाए पए९० ण 20) 
॥8 "बाश' 4 परशल हध्चाली रथ फॉब्रशा० 00ग्रीएप्रादाणा एशा 8 ए०फ्रथ' 
णी एइशाप्ा78 ॥धकाछशाधध।ण) * --मब्डश 7४8४ एच08फ7%ाए ती स्ा6 
670, शणण्यठ 4 एथ्ाशंध्रंधत॑ एए 0शावध४ंणा, 7,009, 920, 
7926 03., 
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इलासिक्ल फना में जहाँ सौन्दर्य-नजन को इन्द्रियग्राह्म मृत्तेता की उच्चतम 
दशा मिलती है यह भी सच है कि इस कोटि को कला का व्यपदेश बहुत 
सत्र“ होना है। झाशय यह है कि मूर्ति-निर्माण-जेसी कलात्तिकल कला 
सौन्दर्य ध्यवा प्रत्यय को सर्वत्र शारी रिक झ्राकार की मूरत्तंता (एक प्रकार की 
मौमा) में दांवना चाहतो है, जबकि सौन्दर्य एवं अन्य प्रकार के प्रत्यय मनुष्य 
की झल्तर्मूस मनण्चेतना मे अवसिल रहने के का ण सीमा से परे हुआ करते 
हैं । एस प्रकार सौन्दर्य और प्रत्यय को झारीरिक आकार की लघु सीमाझ्रो 
झ्ौर ग्रभिव्यक्ति की पिण्डीभूत दण््याप्रों से ऊपर रखकर अपेक्षाकृत निस्मीम 
गौर धरम सूत्त झभिव्यक्ति देने के लिए “रोमाण्टिक आर्ट” की अ्रवतारणा होती 
हूँ, जिसके अन्तर्गत चित्र, संगीत श्रौर काव्य-कला की गराना की जाती है । 
रोमाष्टिफ कला की विवेचना करते हुए होगेल ने वहुत ही ललित ढग से कहा 
है कि भेष दो प्रकार की कलाऐँ जहाँ प्रात्मा या चेतना के तटवर्त्ती प्रदेशों मे 
इधर-उधर भटकती रह जाती हैं, वहाँ रोमाण्टिक कला प्रात्मा या चेतना की 
गहराइयो में उतरकर एक श्राध्यात्मिक क्रिया वन जाती है । अत रोमाण्टिक 
कला का उद्देश्य (सिम्वॉलिफ! या 'दलासिकल' कला की तरह सौन्दय के किसी 
प्रश वा मात्र ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष करा देना नहीं रहता है, वल्कि रोमाण्टिक कला 
में ग्रभिव्यक्त सोन्दर्य के साथ ही श्रात्मा या चेतना के गहन अशो की भी 
ग्रभिव्यक्ति होती है। इसलिए होगेल का मत है कि रोमाण्टिक कला की 
विकसित दक्षा में पहुंचकर मनुप्य का चेतन जगत्‌ या आात्म-जगत्‌ 'इदम्‌! दे 
दिवत्ते पर, रूपतन्मात्राओो मे भावित बाह्य जगत्‌ पर अपना प्रमुत्व स्थापित 
कर सेना हे घौर सब रोमाण्टिक कला का उद्देग्य अभिव्यक्ति की यूत्तता णे 
ऐन्द्रिय प्रत्यक्षो से ऊपर उठ जाता है ।' सक्षेप में हौगेल के उक्त विश्लेषण का 
निप्त्प यह है हि 'सिम्बॉलिकल! कला में सौन्दर्य अश्रथवा प्रत्यय की श्रपूरा 
और वजात्मक प्रनिब्यात होती है; मानो, उस बोटि की कला सौन्दर्य वी 
पूर्ण गौर कावात्मय प्रशिव्यक्ति के अन्वेपणा मे छटठपटाकर रह जाती है | इस 
तरह “मिम्बॉजिक़ कला में विषय के प्नुस्प विधान वी परिपुणंता नहीं 
रहती है श्रीर एसकी सभिव्यक्ति में वस्तुतान्तिक पक्ष वी प्रयानता हो जाती 
!। तदनल्तर, बलामसिक्स कला में विषय और वियान की समागना रहती है, 
सौन्दय या प्रत्थयम शोर उसरी प्रभिव्यस्धि में प्रानुरूप्य तवा सस्तुलन या विर्वाह 
रहता है, दूसरे घत्दों में, प्रात्मवात्रिशत्ता और पस्तुन्तावित्ता का समतोल 
रपया है । बता थे दीसरे प्रयार धर्यात्‌ रोमाष्टिना बता में हम्म 'मिम्बॉलियँ 
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कला का विलोम पाते हैं, क्योकि इसमे श्रभिव्यक्ति-पक्ष का सृक्ष्म मण्डन विषय 
को आयत्त कर लेता है और सौन्दर्य या प्रत्यय का आत्मतात्रिक पक्ष विधान 
की वस्तुनिष्ठता को पराभूत कर देता है।' इसी दृष्टिकोण के श्राधार पर 
हीगेल ने कला की दो कोटियाँ निर्धारित कर दी है--वस्तुतात्रिक कला और 
आत्मतात्रिक कला, प्रथम कोटि मे “'सिम्बॉलिक”' और 'क्लासिकल” कलाएँ 
प्र्थात्‌ स्थापत्य और मूर्ति कलाएँ श्राती हैं तथा द्वितीय कोटि मे रोमाण्टिक 
कला, अर्थात्‌ चित्र, काव्य और सगीत कलाएं आती हैं ।' 

हीगेल के इस वर्गीकरण पर कुछ विचारको ने आपत्ति उठाई है, क्योकि 
यह वर्गीकरण उभयनिष्ठ आधार लेकर चलता है । एक ओर हीोगेल का कहना 
है कि 'सिम्बॉलिक' वर्ग के अ्रन्तगंत वास्तुकला, क्लासिकल' वर्ग के श्रन्तगंत 
मूतिकला और रोमाण्टिक वर्ग के भ्रन्तगंतः चित्र, सगीत एवं काव्य कलाएँ 
ग्राती हैं जबकि दूसरी श्रोर इनकी यह स्थापना है कि वास्तुकला (जो पूर्वोक्त 
वर्गीकरण के अनुसार “सिम्बॉलिक' कला है) श्रपनी विकसित दशा मे 
क्लासिकल शौर रोमाण्टिक भी हो सकती है। इसी तरह अभ्रन्य कलाएं भी अ्रपने 
विकसित-बोध के श्रनुसार उक्त तीनो दशाओ से गुजर सकती है। श्रत वर्गी- 
करण के आ्राधार की उभयनिष्ठता के कारण होगेल का सम्पूर्ण वर्गीकरण ही 
अस्पष्ट लगता है। आलोचको' की धारणा है कि हीगेल द्वारा स्थापित वर्गी- 
करण का उक्त आधार ऐतिहासिक दृष्टि और दाहनिक विश्लेषण की सकर 
सृष्टि है। जिन विचारको ने हीगेल की इस स्थापना को शका की आाँखो से 
देखा है, उनमे शेस्लर, हटेंसान और त्सिमरसान प्रमुख हैं ।' सौन्दर्य-विवेचन 
की दृष्टि से हीगेल के उपर्युक्त मन्‍्तथ्यो का निष्कर्ष यह है कि इन्होने सौन्दये 
के प्रति दाशेंनिक घरातल पर बहुत ही सूक्ष्य घारणाएँ व्यक्त की हैं। इनकी 
दृष्टि में सौन्दये प्रत्यय-जगत्‌ की एक श्रात्मनिष्ठ विभूति है । 

हीगेल के बाद पाश्चात्य सोन्दर्यशास्त्र के आधुनिक स्वरूप को प्रभावित 
करने वाले विचारको मे क्रोचे का बडा ही महत्त्व है। अभ्रभिव्यजनावाद के 
माध्यम से क्रोचे ने पादचात्य सौन्दययंशास्त्र को विकास का एक नया आ्रास्पद 
प्रदान किया है। इस प्रसंग मे क्रोचे के भ्रभिव्यजनावाद को तनिक विस्तार से 
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समझे जेसा हमारे लिए शझावद्यक है, क्योकि हिन्दी श्रालोचना मे इसके विपय 
में बहुत ज्ान्तियाँ रही हैं । 

फोचे के प्रनुगार आत्मा की दो क्रियाएँ हैं--विचारात्मक और व्यव- 
हारा मक । व्यवहारात्मक क्रिया कर्मंप्रधान (ज्ञानप्रधान नही) होती है भौर 
इसना ऋजणु सवंध लौकिक योगक्षेम अयवा समाज के द्वारा स्वीकृत नैतिक 
मानदण्डो से रहता है । इमलिए यह व्यवहारात्मक क्रिया दो प्रकार की होती 
हे--भराथिक झौर नैतिक । इन क्रियाओं से सौन्दर्य-सूजन का कोई सीधा सबंध 
नही हे । सौन्दर्य-मृजन का सबंध श्रात्मा की विचारात्मक (बयोरिटिक) क्रिया 
के रूप से है। एस विचारात्मक क्रिया से ज्ञान के दो रूप निप्पन्न होते हैं--- 
सहज ज्ञान (एण्ट्यूशच) भौर तकत्मिक ज्ञान (लॉजिकल नॉलेज) । इन दोनो 
पे सहजज्ञान से ही सौन्दर्य-सूजन श्रथवा कला दा निर्माण होता है । सहजज्नान 
से प्िम्यो की प्राप्ति होती है, जिनकी प्रभिव्यत्रित से सौन्दर्य का विधान या 
बला का आविर्भाव होता है। दूसरी शोर तर्कात्मक ज्ञान से विचार-बोध 
(ऋन्‍्मेपूट) की उपलब्धि होती है, जिससे दर्भन, विज्ञान इत्यादि का प्रवत्तंन 
होता है। फोचे के इस सिद्धान्त फो निम्नलिखित तालिका से श्रच्छी तरह 
समझा जा सकता है -- 


आत्मा की क्रिया 





शा इक सन लकी अबकी सु 
| | 
विचारात्मक व्यवहा रात्मक 
झआवधथिक नैतिक 
सहृजज्ञान तर्कात्मक ज्ञान 
चिम्ब विचारजोध 
(कन्सेप्ट) 


फसा 
दर्धन, विज्ञान प्रादि । 


फोचे ने सौस्दय नुरागर्िदित वाठा-सुचन में सद्जनान को प्रायमिक्ता दी ह्टै। 
रिल्तु, इन्होंद सटह॒णान भौर इंड्धि में वर-भाव नही माना है। उनग स्पत्ट 
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कथन है---'उण्ट्यूणन इज़ व्लाइण्ड, इण्टेलेक्ट लैण्ड्स हर श्राईज' । भ्रतः इनका 
सहजज्ञान साधारण श्रर्थों से विधिष्ट है । इस सहजज्ञान में वस्नु-प्रत्यय श्रौर 
विम्ब की प्रतीति का अन्तरहीन ऐक्ये विद्यमान रहता है । इसलिए सहजज्ञान 
के द्वारा किसी सीन्दर्यात्मक कलाकृति में देश श्रथवा काल का नही, विशिष्टता 
ग्रथवा व्यक्ति-सत्ता का उद्धाटन होता है । 

फ्रोचे के सौन्दर्यभ्ास्त्र का दूसरा सूत्र सहजज्ञान श्र श्रमिव्यक्ति से 
सवधित है, जिसके अनुसार इन दोनो में एकात्म सबंध है। अ्रभिव्यक्तित के विना 
सहजन्ञान पूर्ण नही हो सकता । पहले के अभाव में दूसरा श्रनुद्भूत रह जाता 
है । इस तरह फ्रोचे ने सहजज्ञान शौर अभिव्यपित मे अविनाभाव सवध माना 
है। पन्‍हीोने कला-दर्णन मे अभिव्यक्ति को इतना श्रधिक महत्त्व दिया है कि 
इनके भ्रनुमार अभिव्यक्ति के आधार पर ही सुन्दर श्रौर कुरूप का निर्णय 
होना चाहिये। प्रर्थात, सहजज्ञान की सफल अभिव्यक्ति ही 'सुन्दर' है और 
सहजनान की भपूर्ण प्रभिव्यकित कुरूप' है। इस सुन्दर या असुन्दर (कुरूप) 
फा सबंध मनुष्प की वीक्षामूलक वृृत्ति से है। फोचे ने मनुष्य में, सामान्यत , 
चार प्रकार फी वृत्तियो को स्वीकार किया है--वीक्षामूलक वृत्ति, तकंवृत्ति, 
व्यवहारात्मक वृत्ति श्रौर योगक्षेममूलक वृत्ति। सहजानुभूति और अभिव्यक्ति 
प्रथवा सौस्दर्य-भावना शौर कला-सृजन वीक्षायूलक वृत्ति के अन्तर्गत आते है । 
श्रत फ्रोचे ने अभिव्यजना का निकटतम सबंध सौन्‍्दयं की भावना से उत्पन्न 
प्रानुपगिक भ्रानन्‍द के साथ माना है । इस तरह कोचे के अनुसार सहजजान 
प्रौर प्रभिव्यक्ति मे अविनाभाव सबंध है। किन्तु, विश्लेषण करने पर यह 
मान्यता उचित प्रतीत वहीं होती है, क्योंकि सहजमान एक श्रस्तर्मुख भावन 
है-- व्यवित को भ्रन्तस्थ मनोदशा है भौर श्रभिव्यक्ति एक वहिम्‌ख किया है । 
स्पय फ्रोदे ने कलागो की प्रविभाज्यता को सिद्ध करने के लिए भप्रभिव्यक्ति णो 
गपिट्यिदी” कहा है। इसलिए भेरे विचार से सहजज्ञान श्रौर अ्रभिव्यक्ति मे 
बहुत प्रन्तर है। सहजज्ञान के लिए जहाँ हृदय की ग्राहिका-भवित झौर सवेदन- 
शीलता ही पर्याप्त है, वहाँ प्रभिव्पक्ति धक्िति-सापेक्ष, समय-सापेक्ष और दीक्षा- 
सापेक्ष होने के साथ ही व्युलत्ति और शब्रन्यान के श्रपीन है। इसलिए पअ्रभि- 
व्यक्ति का गुग सामान्य उन नहीं, कलाकार की विशेषता है । 

एस प्रसंग में छोचे के समर्थकों था तक यह है कि मनुष्य का श्वल्त करा 
उतमे शी सहनन्ञान मी प्राप्ति बरना है, जितने फी प्रशिव्यवित उसकी भक्ति 
के गन्पमंत है । दूसरी रात यह है कि #पारे भाव भर मनोराग जय विफसिन 
ऐोकर सहजयान का झप पहणा शर्ते पं, तब उनकी प्िव्यक्षित वेबल दाब्दा- 
दि ी सही होंदी, दडिकि सहडगान भादझा दे एगितों अथवा श्न्‍्य चेप्टाओों 
हे भी धझवने को धनिव्ययत करता है। पथ, सादज्ञान कभी भी ग्रभिच्यक्ति 


दल सीन्दयंशास्त्र के तत्त्व 


शीत नही होता भौर इसके अभिव्यजन में “सेकैण्ड लॉ श्रॉव अमॉडिनेमिक्स! 
ऊँता कोई नियम नही लागू होता, जिसके झनुसार सहजज्ञान के कुछ अ्रश को 
प्रभिव्यनना के समय अ्रवर, हीन या अनावश्यक होने के कारण छोड दिया 
जाना चाहिए अयवा उसे स्वय ही छूट जाना चाहिए। इस तरह सहजज्ञान का 
एकमात्र लक्षण है--पश्रभिव्यक्ति । जिसकी प्रभिव्यक्ति नहीं होती, वह स्वेदन 
या भौर कुछ हो सकता है, लेकिन सहजज्ञान नही ।' 
इस स्थल पर पहुँचकर दो विचारणीय प्रष्न उपस्थित होते हैं-- (१) क्या 
सहजमान में विचार-तत्त्त (कन्सेप्ट) की झ्राशिक स्थिति भी नही रहती है? 
प्रीर (२) कया सहजजञान की सभी भ्रभिव्यक्तियाँ सुन्दर तथा कलात्मक ही होती 
“ भ्यवा कलात्मक अभिव्यजना कुछ लक्षण-विशिष्ट होती है ? जहाँ तक 
पहले प्रब्न का सबब है, दस मान्यता को स्वीकार करना बहुत कठिन है कि 
सहनजाने में विचार-बोध का शअ्रत्यन्ताभाव रहता है, क्योकि विचार-तत्त्व का 
प्रात्यन्तिक प्रभाव रहने पर सहजज्ञान ही निरर्थक हो जाएगा। कोघे ने इस 
प्रापत्ति से आशिक वचाव के लिए इतना स्वीकार किया है कि यदि कभी 
नन्‍्दतिक या कलात्मक सहृजजान में विचार-तत्त्व का समावेश भी होता है, तो 
ये विचार अभ्रपना गुण-घर्म सोकर, रूपान्तरित होकर सहजज्ञान का भ्रश बन 
जाते हैं। किन्तु, यही फ़रोचे की इस स्वीकृति से यह निष्पन्न हो जाता है कि 
ऐसे ही विचार-बोध सकलित सहजज्ञान कला-वरेण्य होते होगे श्र अन्य प्रकार 
के महजज्ञान की तुलना में गुण-विशिष्ट भी । श्रत कोचें की उक्त स्वीकृति 
को अपने तक का आधार बनाते हुए एस० सी० सेनगुप्त' ने यह प्रतिपादित 
किया है कि सहजज्ञान में भी विचार-तत्त्व को विद्यमानता रहती है। यदि कुछ 
क्षयों के लिए यह स्वीकार भी कर लिया जाए कि सहजज्ञान में विचार-तत्त्व 
फी विद्यमानता नहीं रहती है भीर न उसके कलात्मक प्रेपश के लिए सहजज्ञान 
में उपचारवकता लाने की श्रावश्यकता होती है, तव भी यह प्रघन विचारणीय 
रह जाता है कि उस सहजज्ञान मे व्युत्यस्त विम्ब्रों को सौन्दर्य-वघान या कला- 
सुजन के समय क्रम श्र चयन देने मे विचार या तककं-बुद्धि की श्रावश्यकता का 
से निदेय किया जा सकता है ? सौन्दयं के सर्वोत्तम निदर्भन काव्यकला में ही 
म्यन्‍विधाय के अन्तर्गत हम जो चित्रात्मक उत्प्ववन ('पिक्टोरियल लीप”) 
वात हें और उसमें पुन सभी जिम्बों वा एक ही मुख्याथं की ओर जो श्रनु- 
पाया पाते हैं, बट विचार ग्रथवा तकत्मक जान के सहयोग मे! बिता किस 
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सौन्दर्य 


सौन्दर्य त्रेयात क्लीन महडाछर, 
प्रकार सभव है ? अतः यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि गे के 


विधान-पक्ष मे लय, अनुपात इत्यादि की सुरक्षा के लिए तक्कत्मक ज्ञान की 
सजगता आवश्यक है । 

अब दूसरा प्रश्न यह है कि क्या सहजज्ञान की सभी अ्रभिव्यक्तियाँ सौन्दये- 
विधान या कला के अन्तर्गत आती हैं ? यहाँ पहली वात यह है कि कुछ कारणो 
के उपस्थित रहने पर, जैसे--घन स्वेग (कंथेव्सिस) की उपस्थिति मे या जडी- 
कररणा (फिक्सेशन) की अवस्था मे सहजज्ञान की सचाई और तीत्रता के रहते 
भी सहजज्ञान की सम्यक अभिव्यक्ति सभव नही है। दूसरी वात यह है कि 
यदि सहजज्ञान की ईमानदार अभिव्यक्ति भी हो, तो वह स्वंदा और स्वंथा 
सीन्दर्य-विधान के अन्तगंत नही श्रा सकती । उदाहरण के लिए, जब झाकि- 
मेडिज़ ने जान की बाज्जी पर निरन्तर चिन्तन से जलीय ऊद्ध वाघर सिद्धान्त को 
निकाला, तब उसने अपनी सफलता के श्राशु आनन्द की सहज श्रनुभूति को 
व्यक्त करने के लिए जिस “युरेका” शब्द का प्रयोग किया, वह एक शब्द उस 
सहजज्ञान की अभिव्यक्ति को ढोने मे अ्रक्षम नही रहा होगा | किन्तु, इस भ्रभि- 
व्यक्ति को हम कभी भी लबादें द विज्ञी की मोनालिसा” या रेफेल के महान्‌ 
चित्र 'मंडोना' जैसे सौन्दर्य-विधान का महत्त्व नही दे सकते । 

फलस्वरूप, कुछ विचारक सामान्य सहजज्ञान और कलात्मक सहजनज्ञान मे 
पर्याप्त अन्तर मानते हैं। उनका मन्तव्य है कि सौन्दय;:रविधान या कला सहज- 
ज्ञान की अभिव्यक्ति है, किन्तु सहजज्ञान की सभी अभिव्यक्तियाँ सर्वंथा और 
सर्वदा कला नही है, क्योकि नन्‍्दतिक या कलात्मक सहजज्ञान इतर सहजज्ञान 
से भिन्‍न होता है। अत ऐसे विचारक सहजज्ञान के दो भेद मानते है--कला- 
त्मक सहजज्ञान और घनीभूत सहजज्ञान (इण्टेन्सिव इण्ट्यूशन) ।' किन्तु, ऋोचे 
इस दोदूक विभाजन को अनावश्यक मानते हैं, क्योकि इनके अनुसार कलात्मक 
सहजज्ञान अधिक विस्तृत अथवा अधिक सकुल हो सकता है, लेकिन इन्द्रिय- 
बोध तथा मानसिक अनुभवों पर श्राधारित रहने के कारण साधारण सहज- 
ज्ञान और कलात्मक सहजन्ञान की प्रकृति मे कोई वास्तविक अन्तर नही रहता 
है । (तथाकथित) कलात्मक सहजज्ञान मे केवल विस्तार की अधिकता रहती 
है, अर्थात्‌ इसमे अनेक प्रकार के मनोवेग, सवेग और प्रभाव की सकुल विद्य- 
मानता रहती है। इसी तक के आधार पर कोचे ने उन विचारको का भी 
प्रत्याख्यान किया है, जो सौन्दर्य-विधान को साधारण सहजज्ञान न मानकर 
एन इण्ट्यूशन आँव एन इण्ट्यूशन'! कहते हैं । इसी क्रम मे कोचे का दूसरा 
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उल्लेस्य मन्तव्य यह हे कि उत्कृष्ट सौदन्यें-विधान का सवंध सहजज्ञान के उस 
पक्ष से है, गिसमे प्रभाव भौर स्वेदन (इम्प्रेशन एण्ड सेन्मेशन) सचित रहते 
है | भरत उत्कृष्ट सौन्दर्य-विधान अभिव्यवित की अभिव्यवित न होकर प्रभावों 
की भ्रभिव्यक्ति हुआ ऊब्ता है । 

कोचे के सौन्दर्य -सिद्धान्त और सहजज्ञान की विवेचना में काण्ठ के सहज- 
जान की चर्चा अपेक्षित है, क्योकि उसने अपने प्रवन्ध मे काण्ट की मान्यताओो 
का विस्तारपूर्वक विवेचन किया है। उसकी एकाघ उबित से तो यह स्पष्ट पता 
चलता है कि वह अ्रतने सौन्दर्यशास्त्रीय सिद्धान्तो के स्थापन से काण्ट से अत्य- 
थिक प्रभावित था ।' काण्ट ने सहजज्ञान को ऐसा ऐन्द्रिय ज्ञान माना है, जो 
वस्तु के गोचर प्रत्यक्ष या सर्वेध् सम्पर्क पर निर्भर रहता है। साथ ही यह 
जान वस्तु-प्रत्यक्ष के उपरान्त की बौद्धिक प्रतिक्रिया का ऐसा पूर्व॑वर्ती है, जो 
देश-फाल-मापेक्ष है ।' तदुपरान्त काण्ट की यह श्रडिंग धारणा है कि विचार- 
बोध (कन्सेप्ट) से रहित सहजजान अ्न्धा होता है । इसके विपरीत फरोचे की यह 
मान्यता है कि सहजज्ञान का बुद्धि से पृथक एक स्वततन्न अस्तित्व है। अत 
विचार-वोप से उसकी विद्यमानता का अनिवार्य श्रथवा भ्रविनाभाव सबंध नदी 
है। इतना ही नही, उसका मत है कि जब सहजज्ञान में विचार-बोध का समा- 
देश होता है, तव विचार-तत्त्व स्वतन्न श्रस्तित्व पोफर सहजज्ञान में श्रन्तहित 
हो जाता है । फाण्ट के विपरीत क्रोचे की दूसरी स्थापना यह है कि कलागत 
मसहजज्ञान देश-वाल की सापेक्षता तथा श्रन्य भ्रचिर सवधो से परे हुभ्ना करता 
हे । त्तीमरी बात यह है कि फ्रोचे सहजज्ञान को ऐन्द्रिय-ज्ञान नहीं मानते हैं । 
उनके अनुसार केवल वही ऐन्द्रिय-ज्ञान सहजज्ञान बन सकता है, जो श्रात्म- 
सैतन्य से अभिव्यवितगत सवध रसता हो । 

फरोचे फ्री सौन्दर्य शास्थ्रीय सान्यताझ्रो के उपर्युकक्‍त विश्लेपण से यह निप्फर्प 
निकलता है कि भ्रभिव्यक्तित की पू्ेंता ही सौन्दर्य है। इसीसे यह वात्त 
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> पाण्ट ने सौन्दर्यानुभृति में भी वण्विस्तु या गोचर प्रत्यक्ठ को आ्राशिक सद्दत्त दिया 

है।इस सबव में कास्ट फे मत का सारगर्न उपन्धिन बरते हुए टॉ० दासगुप्त ने लिया है-- 
सास र अतेर साग्मस्गे एए ले जगाने आमादेर अन्तर्गत कोनो वहिवस्नुर मध्ये श्न्तज गतेर 
नियमेर सान्पेर परिचय णय को से उस्मुस्कि निलेर अनुमभुतिषारार सप्रित प्वान्दये सुस्त 
गण्या परियय छामर कर सेट परिचयेर 'पानन्दर्र सौन्‍्दयेर आनन्द |??--दासग्रुप्त, सीन्‍दर्य- 
हुछ, पू० 2३० | 
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सौन्दर्य प्र 


निप्पन्न होती है कि जहाँ श्रभिव्यक्ति अपूर्ण रहती है, वहाँ कुरूप का भ्रवतररा 
हो जाता है । इस तरह कोचे ने श्रभिव्यक्ति की पूर्णाता श्रौर अपूर्णाता को ही 
सुन्दर और कुरूप का कारण माना है । दूसरी वात्त यह है कि क़ोचे ने सौन्दर्य 
का सबंध मुख्यत मनुष्य की वीक्षामूलक वृत्ति के साथ जोडा है। इस स्थापना 
के विश्लेपण से हमे रोमाण्टिक कविताश्रो मे प्राप्त सौन्दय के चाक्षुप विधान 
की प्रधानता पर एक श्रालोक मिलता है, जिसका उपयोग प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध 
के द्वितीय खण्ड से छायावादी कविता की सौन्दर्य-चेतना और कल्पना-विधान 
के विवेचन मे किया जायगा । इस तरह आधुनिक सौन्दयंशास्त्रियो मे क्ोचे 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण हैं, जिनके अनुसार सफल श्रभिव्यक्ति ही सौन्दर्य है । 
ऋरोचे के इस स्वच्छुद श्रभिव्यक्तिवाद के ठीक विपरीत रूपविवानवादियो 
का सिद्धान्त (फॉर्मलिज्म) है, जिनके श्रनुतार कला-सृप्टि के लिए किसी सहजा- 
नुभूति श्रथवा अ्रन्तःप्रज्ञा की आवश्यकता नही है। इनके अ्रनुतसार आवश्यकता 
है--कुछ निश्चित नियमो के श्रनुस रण की । इन नियमो के अनुस रण से ही सौन्दर्य 
की पर्याप्त सृष्टि हो सकती है । इस रूपविधानवादी सिद्धान्त के दो प्रख्यात 
उद्भावक है--डेन्मॉन रौस और जे० हैम्विज । रौस के श्रनुसार बिन्दु, रेखा, 
कोण, छाया, ज्यापितिक झाकृतियों और वर्णच्छंटाश्रो की (अनेक निश्चित 
नियमो की व्यवस्थित) सहायता से विभिन्‍न प्रयुक्तियो (डिज़ाइन) का निर्माण 
हो सकता है, जो कला-सृुष्टि के लिए अलम्‌ है । इस दृष्टि से रौस ने सेट पैलेट' 
पर बहुत बल दिया है । इस सेट पैलेट' मे “वैल्यू और “इण्टेन्सिटी' के अनुसार 
भ्रदततालीस प्रकार की रम-व्यवस्थाएँ है जिनमे से किसी एक का अनुसरण 
करने पर सौन्दर्य की सृष्टि हो सकती है। इसी सिद्धान्त को रौस ने किचित्‌ 
विस्तार से उपस्थित किया है | सक्षेप मे,इसकी मूलभूत मान्यताएं दो हैं---प्रयु वितयो 
की विधि झौर 'सेट पेलेट'। किन्तु, रौस के इस सिद्धान्त से अशत सहमत 
होना भी सभव नही है, कारण, इस सिद्धान्त मे काल की उपेक्षा है । सौन्दर्य- 
बोध की गतिशीलता और उसकी सतत सूक्ष्मगामी विकासमान प्रवृत्ति के कारण 
रग तथा रेसाओ के प्रति मनुष्य की रुचि बदलती रहती है, जिसकी स्वीकृति 
के लिए रौस के सिद्धान्त मे कोई गुजाइश नही है । दूसरी वात यह है कि एक 
ही रग शोर रेखाइति से विभिन्‍न व्यक्ति अपनी नेत्र-रचना की भिन्‍नता अथवा 
शारी रिक प्रत्यर्वता (रेस्पान्स) के अन्तर के कारण अ्रलग्र-श्रलग प्रकार-स्तर की 
सवेदना और सवेग प्राप्त कर सकते हैं । यह भिन्‍नता भी रौस के सिद्धान्त को 
फ्ण्डित करती हे। तीसरी बात यह है कि व्यवितगत रुचि-सस्का रो और झा स गो 
के कारण नी "क रण ने व्युत्पन्त भावना अथवा सवेग मे व्यक्ति-भेद से श्रन्तर 
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पड सीन्दरयंशास्त्र के तत्त्व 


हो सकता है। प्र्वात्‌ व्यव्ति-भेद के कारण एक रग से भिन्‍न-सिन्‍न अथवा विविध 
सवेग उत्सल्त हो सकते हैं। इसलिए उपर्युक्त विश्लेषण से यह स्पप्टत सिद्ध 
हो जाता है कि रौस का सिद्धान्त सौन्दयेशास्त्र की दृष्टि से कोई त्रिशेष महत्व 
नही रखता है । 
रूपविधानवादियो के बीच दूसरा अतिवादी सिद्धान्त जे० हँम्बिज का है, जो 
'हिनेमिक सिमेट्री' के नाम से प्रसिद्ध है। जिस तरह रौस ने अपने भिद्धान्त मे 
उिज्ञाइन” पर वल दिया है, उसी तरह हैम्बिज ने अपने सिद्धान्त में पैटर्न! पर। 
हेम्विज के सिद्धान्त की दो मूलभूत मान्यताएँ हैं--'पैटने', विशेषकर, फ्लैट- 
पैटर्न' और “रवर्टग्ल' । इन दोनो--..'पैठन और रेक्‍्टग्त---को किसी कलाकृति 
में ममानुपा त्तिक बनाने के लिए हैम्बिज ने श्रनेक गणित सून दिये है । सक्षेप मे, 
यह कहा जा सकता है कि हैम्विज का सिद्धान्त सौन्दयंशास्त्र की दृष्टि से विशेष 
महत्त्वपूर्ण नही है क्योकि इस पर भी वे सभी भ्रापत्तियाँ लागू होती है, जो रौस 
के मिद्धाल्त पर । यदि हेँम्विज श्रौर रोस के सिद्धान्तो को हम स्वीकार कर ले, 
तव तो कलाकार के लिए यह अनावश्यक है कि वह कला-सुष्टि के निमित्त 
ग्रात्म-चेतना को द्राक्षासव की तरह पिघलाये;। 
आधुनिक सौन्दर्यथास्त्र का एक और सिद्धान्त है---थ्योरी श्रॉव इम्पेथी ',' 


2... जर्मन सीन्दयंशास्नियों के इस प्रिय सिद्धान्त की व्याख्या करते हुए 7" 77 फ्राहतार 
ने तिया है-- 
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झुय जिचारवों ने स्योरी भय इस्पेदी? वी समता कला में भावनाओं के वर8निष्ट्रीकरण 
बाले सिद्धान्त ये साथ स्थापित की है । जैसे प्रयासणीवन चौपरा ने यला में सायनाशों के 
पाएुनिदीकरा पर विचार बाते हुए दिखा है-- 
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'जिसे हम समानुभूति का सिद्धान्त कह सकते हैं । इस सिद्धान्त को अनेक सौन्दये- 
ज्ास्त्रियो ने अपने-अपने ढग से समृद्ध किया है। फलस्वरूप यह सिद्धान्त इतना 
लचकीला हो गया है कि कभी-कभी पहली नज़र में भ्रनवृक-सा प्रतीत होने 
लगता है । समानुभूति का सिद्धान्त हमारे प्रत्यक्षीकरण की गतिशील प्रत्यथ्थे- 
ताश्रो (मोटर रेस्पास्सेज़) पर आधारित है । इस प्रत्यक्षीकरण की गतिशील 
प्रत्यर्थता मे हमारी पृवरनिभूतियों का महत्त्वपूर्ण योग रहता है । पूर्वानुभृतियों 
की सापेक्षिकता मे ही हमारा कोई प्रत्यक्षीकरण सार्थक होता है । यदि हम कौए 
को देखकर कहते हैं कि यह पक्षी बहुत काला है, तो हमारे इस कथन का श्राधार 
मात्र उस कौए का प्रत्यक्ष नही है, वल्कि इस 'प्रत्यक्ष' के पूर्व भ्रनेक पक्षियों और 
काले रग के पदार्थों तथा प्राखियो के प्रत्यक्ष की अनुभूतियाँ सी उसमे सम्मि- 
लित हैं । उन पूर्वानुभूतियों के सापेक्ष सन्दर्भ में ही हमारा यह कथन सभव और 
सार्थक हो पाता है कि कौग्रा वहुत काला है । 
समानुभूति के सिद्धान्त पर विलहेल्‍म वोरिगेर ने श्रपने प्रसिद्ध प्रवन्ध “एब्स्ट्रै 
वशन एण्ड इम्पैथी” में विस्तारपुर्वंक विचार किया है । इनके श्रनुसार समानुभूति 
का अधिक सवध रूपात्मक कलाशो या झाकृतिमुलक कलाश्रो (प्लास्टिक भ्रार्ट्स) 
के साथ हैं, श्रव्य और अ्रमूत्त कलाओो से कम । कारण यह है कि समानुभूति के 
सिद्धान्त के श्रनुसार कलानुभूति सर्देव एक बस्तुसम्पक्त अनुभूति होती है, और 
यह जानी हुई बात है कि आकृतिमुलक या रूपात्मक कलाओो मे वस्तु-सम्पृक्तता 
अधिक रहती है। अत. लिप्स ने समानुभूति-लवधी अपनी धारणाझ्ो के अनु- 
सार यह मान्यता प्रस्तुत की है--/8९४४७६४० था0ए7९०॥६ 75 09००7॥९0 
$0-४॥09707.'' विहेलल्‍म वोरिगेर ने भी लिप्स की समानुभूति-सबंधी 
धारणाओ्रों का ही विशेष उल्लेख किया है। लिप्स की प्रधान घारणा यह है कि 
समानुभूति के दो प्रकार होते हँ---भावात्मक समानुभूति और अभावात्मक 


[70006९8 0008 000 8 पिएशाश्ांशें एशाएफएं6 7790ए60 गे 8९शा2- 
(0 ०0शांशा०2, शब्द ]5४0 0०7 शाह ॥ $078 82780005 प्रशताएणा 
णाते एप प्रांत हा था 00]०0० 0 99एाथाशाधश0ा --- 29/ उ#वद््ञाफ्वरा 
टावप्रब।ध, डएवी8४ गा एगराफशशाए४ 5०0९, एश8७३ कधां, 
इंच), 4953, 79926 9. 

१. सन्‍्तायना ने भी सोन्दर्यानुभृति में वन्तुनिष्दता को महत्तत दिया है, किन्तु सन्तायना 
को वरतुनिष्ना लिप्स की वस्तुनिष्ठता से भिन्‍न है, कारण सन्तायना वी वसन्तुनिष्ठता आनन्द 
की वरतुनिष्ठता हे, जबकि लिप्स की वन्तुनिष्यना आत्मानन्द? की वस्तुनिप्ठ्ता दे ।--- ४००० 
0ध्थएणए 8. ०णाशञाणित्त एफ पा ठाश॒ध्पाीए्वांणा 6 फाध्वचधाएल, 
॥0 8 फएाल्यशार ठणंच्णीीत्त 7 -तह.द6982 5क्राद्ाध्रशव, 77९ 52758 0 
मसला ए, उएटए ए0०7:, 955, 9328 52. 


घप सौन्दर्य थास्त्र के तत्त्व 


ममानुभूति । तदनन्त र, लिप्स की दूसरी सान्पता यह है कि कला का सवध 
भावात्मफ समानुभूति से रहता है । श्र्थात्‌, भावात्मक समानुभूति से ही कला- 
मृजन या वलानभूति की प्रेरणा मिलती है ।' 

समानुभूति के सिद्धान्त का दूसरा पक्ष हमारे शरीरस्थ सचरण, चेता भश्रौर 
सवाहिनी नाडियो की गति तथा भावक की मांसपेशियों के विकार से सवचित 
है । इसका आद्यय यह है कि जब हम किसी वस्तु श्रथवा प्राणी को भ्रालम्वन रूप 
में स्वीकार करते है, तब उससे हमे क्रिसी-न-किसी प्रकार के भाव, भावना 
श्रयवा सवेग की प्राप्ति होती है । किन्तु, यह प्राप्ति श्राश्नय के मन'प्रदेश-मात्र 
तक ही सीमित नही रहती, वल्कि उसकी शारीरिक व्याप्ति भी होती है, जिसे 
भारतीय काव्यशास्त्र श्रनुभाव, व्यभिचारी श्रथवा सचारी के श्रन्तगगंत स्वीकार 
करता है। श्रर्थात्‌ किसी वस्तु को देखकर उसी के अनुरूप हमारे शरीर मे भी 
गति झौर विकार पैदा होते है । श्रत समानुभूति-मिद्धान्त के प्रनुसार कला की 
सफतता इसमें है कि वह “निवद्ध वस्तु से हमारे शरीर मे उस सचार को भर 
दे, जो सचार “मूल वस्तु' के वास्तविक प्रत्यक्ष से जगता है। उदाहरणार्थ, किसी 
प्रसम्ध्-प्रच्चाय वट-वृक्ष का वह चित्र सफल माना जाग्रेगा, जो हममे वसा ही 
नेत्र-विस्फार, उपराम की भावना, श्रान्त पेशियों मे ढीलापन अ्रथवा प्ररोह की 
संकुलता के दर्शन से (उत्पन्न विस्मय के कारण) नाशियो में स्फीति भर दे, 
जैसा कि वस्तुत विशाल वटव॒क्ष के दर्शन से हुआ करता है। समानुभूर्ति सिद्धान्त 
फे इस पक्ष पर विशेष बल देने वालों में थियोडोर छिप्स' श्रौर 'इनर मिमित्री' 
के मिद्धान्त को तूल देने वाले विचारक फाल प्रूज उल्लेसनी य हैं। सक्षेप मे रामानु- 


2. विश्ेत्म थोरिगेर ने लिप्स वी इस सान्‍्यता का विश्तेषण करते छुए लिया ह-+-- 

770.976८वच्फयूाए८ वलाशाए 97९४९०07९०5. 2७४धाएाए ढा।0शाणा गा 
पाए 0756 0 7085९ ९गाएथ॥9, ॥ 0 ०४5९ 0ी 0 प्रा।हा0ा ० गाए 
प्रशाओं शातवशाए९९ [0 इटी-लाएशाणा जाती (6 ग्णागाए तत्याणाए९6 
0 ॥5 0५9 धार इशा5इरठ05 ठ06 6 गा इलॉवांणा 70 ॥0 ए०्धं ० 87| 
250, 70 ॥5 [5 एण्ज्ञाएड लाएगाए शोठताढ छाए 0०07705 ॥70 
पृथष्शाएत --4॥2॥/ #ए7एल, ,#ै0580707 300 72॥799॥9', 
गवाह 6्त 5 जीालाउरी 8706४, 7.060॥, ]953, 8९6 7. 

२. एुघ बिगाकी। वगे-टॉ० सनानन्द तिवारी शासक्री का यद्ना हे कि ऐिप्स 
का संमानुमूलि का सिदान्त "पष्ट रूप से मनाय शानिक जौर यतियादी है। उसमें किसी 
कथा प के, आधार अदपा आया नए है। 4िसी सीमा तक यह सूमानुमति हमार सामान्य 
ल्यपशार वा ८र साउग्ग एस्य है। किसी बरू ऋथया स्व में दसारा रवि भीझ छोडी हैक 
सो इसे पाय उनसे हे साथ अपने यो सट्प कर दो दे तथा उसी। समान अनुभव भर ध्यय- 
हाए बरसे सगते हैं । ४० सामान वियारटी सारी, साय सित्र शुद्धमम। शागियाग विं० 
लि० द्ारा पीन्ण्म० ही० की टपावि ये लिए स्वीएत भोषन्थदलत, १६४७ ९० ७१ | 


सौन्दर्य ८७ 


भूति के सिद्धान्त का यही स्वरूप है । किन्तु इस प्रसंग मे हमें इतना स्वीकार 
करना पडता है कि यह सिद्धान्त कलाभावन मे शारीरिक विकार” और सौन्दये 
के आकलन मे स्तराशिक मुल्य को आवश्यकता से अधिक महत्त्व देता है । 
तदुपरान्त आ्राधुनिक सौन्दर्यशास्त्र का एक महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त है-- 
थ्योरी श्रॉव साइकिकल डिस्टेन्स', जिसके मूल भाव को हिन्दी मे श्रच्छी तरह 
व्यक्त करने के लिए हम 'तटस्थ भावन का सिद्धान्त” कह सकते है ।' इस 
सिद्धान्त के उद्भावक हैं--ई० बुल्लो । यहाँ 'तटस्थता” का आशय “आशिक 
भ्रनासक्ति' से है । श्रासकत भावन श्रान्‍्त फल देता है, क्योकि श्रासक्ति के 
क्षणों मे भावक की चेतना व्यक्तिगत कुशल-क्षेम और वासना से इस प्रकार 
मुद्रित हो जाती है कि वस्तु का वस्तुगत मूल्य कुछ भी नही रह पाता । श्रौर, 
यह जानी हुई बात है कि उपयोगिता तथा स्वार्थादि के बन्धनों मे आवद्ध रहने 
परन 'सौन्दर्य” का सृजन हो सकता है और न सृष्ट-सौन्दर्य का समुचित 
भावन । श्रत कला के क्षेत्र मे उचित 'भावन' के लिए आशिक अनासक्ति' 
आवश्यक है। सौन्दर्य -भावन इस आशिक अभ्रनासक्ति की अवस्था को हम 
'तन्मनस्कता' कह सकते हैं । सौन्दर्य -भावन की दूसरी स्थिति भ्रासक्ति की हो 
सकती है, जिसमे सहृदय-चित्त कलाकृति में लीन हो जाता है। इसे हम 
'तन्मयता” की अवस्था कह सकते हैं । किन्तु, भावक के लीन हो जाने श्रथवा 
आत्यन्तिकरूपेशा तनन्‍्मय हो जाने के कारण कृति-विशेष का मूल्याकन नही हो 
सकता, कारण, समुचित मूल्याकन के लिए तटस्थता चाहिए----एक श्रनुपेक्ष- 
रणीय पार्थेक्य । पुन इस “तन्मयता' के विपरीत एक पायेन्तिक स्थिति हो सकती 
है, जिसमे भाचक “वस्तु” प्रथवा कृति” से एकदम अनासक्त हो । इसे हम 
अन्यमनस्कता की श्रवस्था कह सकते है । इस श्रवस्था मे सहृदयता के श्रभाव 
के कारण न तो निबद्ध सौदय्यं का अभिशंसन हो सकता है भश्रौर न हादिकता 
अ्रथवा 'सहश्रनुभूति” के श्रभाव के कारण कलाकार के हृष्टिकोश का अहर 
ही । भ्रत: कला-भावन मे कृति और सहृदय के बीच कुछ ऐसा पार्थक्य' होना 


१०. साश्किकल ढिस्टेन्स? एक प्रकार का मानसिक सन्तुलन है, जो कलान्भावन के 
लिए आवश्यक दे | इसलिए ००7४ 202४८? ने साइकिकल डिस्टेन्स को 'साश्किकल 
वेलेन्स! कहा है--- 

बगाए /९ए०८०, 7 85 जिएश+।€ा0०6, 5९ण९26 अाछ्त & एज्ञाप्त 
॥060 7.07000, 2934, छ993288 258 

२. जाज॑ सन्तायना ने भी सोन्दये-भावन से भ्राप्त होनेवाली आनन्दानुभति के लिए 
एक प्रकार के पार्थक्य या अनासक्ति को आवश्यक माना है--एएशए इध्चा छा४षप्रा8 
8 ग ०76 $8॥86 ताश्मााश०58४0ं 7 6९086 $प्रशातएबाव, 6 $ियाइ० 
रण ऐेल्वाए, 007४ ?पएशाल्था070, ॥0 ९ज़् प१्र०):, 4955, 98228 39 


८४, सौन्दर्यज्ञास्त्र के तत्त्व 


चाहिए, नो आावेग-सवेग को सयमित रस सके शौर भूल्य-दष्टि को सुरक्षित 
भी | प्र्वात्‌ 'थ्योरी झ्रॉव साइकिकल डिस्टेन्स' कला-भावन मे “मध्यम मार्ग 
का विश्वासी है न्नौर तन्‍्मयता, अन्यमनस्कता तथा तनन्‍मनस्कता के बीच 
'झन्तिम! का पक्षपाती है । इसलिए इस सिद्धान्त को 'तन्मनस्कता का सिद्धान्त' 
फहना भ्रधिक भ्रच्छा तगता है | तन्मनस्कता को हम तनन्‍्मयता और भपन्यमन- 
सकता के बीच की कला-वरेण्य स्थिति कह सकते है ।' ई० बुल्लो के अलावा 
साॉँगमान भौर मुन्त्टरवर्ग ने टस सिद्धान्त की ऐसी व्याण्या की है, जो शुक्लजी के 
इस काव्य-सिद्धान्त से मेल साती है कि कविता (कला) के द्वारा स्वार्थ के क्षुद्र 
वन्धन टूट जाते हैं भ्ौर व्यक्ति लोक-सत्ता मे लीन हो जाता है । इस धारणा को 
भागे बढाते हुए उवत विद्वानों ने नन्दतिक श्रभिशसन श्रथवा कज़ासृध्दि के 
लिए निर्वेवकक्‍्तीकरण शौर हृदय की मुक्तावस्था को उसी प्रकार आवश्यक बत- 
लाया है, जिस प्रकार, क्रमश , दी० एस० इलियट ने श्ौर श्राचार्य शुक्ल ने । 

इसी प्रकार आधुनिक सौन्दयंश्ञास्त्र में अनेक सिद्धान्तों की स्थापना की 
गई है, जिसमे भ्रन्विति-सिद्धान्त, सोहेध्यता और कल्पनाशील जीवन की 
पृयकता का सिद्धान्त तथा सन्तुलन-सिद्धान्त महत्त्वपूर्ण हैं। किन्तु, ये सभी 
सिद्धान्त पूर्वंबिवेचित सिद्धान्तो के ही उच्छिप्ट हैं, श्रत इनका विस्तृत विवेचन 
श्रावश्यक नही है । 

इस विवेचन ऊ उपरान्त प्रायोगिक सीन्‍्दर्यशास्त्र (एक्सपेरिमेटल एस्थे- 
टिक्स) वी उपलब्धियों पर भी विचार कर लेना उचित है, क्योकि मनोविज्ञान 
की सहायता से इसने सौन्दर्यानुच्िन्नन के लिए कुछ नृतन श्रालोक प्रस्तुत 


» न्ौन्‍्यंशाग्न करे भा्तीय लेसकों के बीच टॉ० प्रवासजीवन चौधरी ने उपन सिद्धान्त 
यी मनोविम्ानोत्तर अवंबत्ता (गराल8७४४थाण्यों आघ8700702) था निर्देश करते 
हुए इसवा संदप भारतीय सोन्दर्यशाम्त से जोउना चाए है। श्री चौधरी ने ध्स प्रसंग में 
अभिनवगुप्त ये यिचारों की अधिक चचों की है। इनका निष्कर्ष # कि पास्यात्य सौन्‍न्दर्यशास्त् 
में 'थ्यारी नव सा्क्फ्ल टिस्टेन्सर का विवेचन भले ही नप्रीन हों, किन्तु, सिद्धान्त या 
कह दी दृष्टि से वह भारतीय सौच्द्यंशासन में, विशेषकर, 'प्रभिनवसुपष्त के निरूपणों मे 
शिणन है। दऋष्य्य--20/ सवा वादा ८/क्िवीएा0, शिपता९ट5 ता (20097- 
ग३७१6 4८5९5, १६५3 फिवया।, ध्याएगरढ[वा, 953, छव865 35,409 
आननभपराश दीडित ने भी अपने शोष-प्रदन्‍्य में श्री जोग, टॉ० बाटने और काया बालेलक्र 
की चर्चा बाय ६० दिस साटस्थ-नद्धान्त का विश्लेषण किया है, नद् बहुत दूर तक स्योरी आय 
साइपिश्ल टिम्ट्रेस्स! का ही परियतित रूप है | हष्डत्य--मानन्दप्रकाश टीदिए, (रस-मिद्धान्त 
स्यमू्प-विस्ग पर १, राप्य्मा प्रस्ाथन, दिहजी, २8६०, पृष्ठ 2५८०१४७व। निष्कर्ष या है 
कि झरतीय गीन्दयगार्प में दी फ्योरी आव साइविक्ल हिम्टेन्सर वान्यिक दृष्ठि से पिंसी-ग- 
किए रूप भें अबम्य विम्मान रा ५ । 


भर 
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किया है । प्रायोगिक सौन्दयंशास्त्र का उद्देश्य सौन्दर्य का वैज्ञानिक विश्लेपण 
है, क्योकि भ्रव तक सौन्दर्य का विवेचन, अधिकतर, भावुक भाषा मे ही होता 
रहा है। प्रायोगिक सौन्दर्यश्ञास्त्र का प्रारम्भ जी० टी० फेकनर ने किया, 
किन्तु इसका कुछ व्यवस्थित रूप बहुत बाद मे अ्रध्येताश्रो के समक्ष उपस्थित हुआ । 
प्रायोगिक सौन्दय॑श[स्त्र नन्दतिक सस्थितिऔर सौन्दर्यानुभुति को एक प्रकार की 
सर्वेगावस्था मानकर उसका मनोव॑ज्ञानिक श्रध्ययन प्रस्तुत करता है। उदाहर- 
णाथे, जेम्स-लैग सिद्धान्त के अनुसार सौंदर्यानुभूति वह दशा है, जिसमे 
('विसेरल” और “सोमेटिक रिसेप्टर्स' से प्राप्त) श्रतेक प्रकार के सवेदन एक 
साथ जगकर और परस्पर मिश्रित होकर व्यक्ति के तन-मन को सव्वेग- 
सकुल बना देते हैं । इस प्रसग मे यह भी ध्यातव्य है कि प्रायोगिक मनोविज्ञान 
के अनुसार कभी-कभी सुन्दर रुचि-निर्भर होता है श्रर्थात्‌ू, कौन वस्तु सुन्दर 
है--यह द्रष्टा की रुचि पर निर्भर करता है। इस तथ्य को हम दो हदृष्टियो से 
समझ सकते है। पहली बात यह है कि किसी वस्तु के प्रति व्यक्ति की 
प्रत्यर्थता (रेस्पान्स) उसके आसग, सगीत, वातावरण और अभ्यास पर 
निर्भर करती है । इसलिए एक ही वस्तु के प्रति विभिन्‍न आासंग, सगति, वाता- 
वरण और अभ्यास मे पले हुए व्यक्तियों की प्रत्यर्थताएँ भी भिन्‍न होती हैं । 
व्यक्ति की यह प्रत्यर्थता ही वस्तु के प्रति नन्दतिक आकर्षण अथवा सौदर्यानु- 
भूति पैदा करती है। इसलिए यह सिद्ध होता है कि 'सुन्दर-असुन्दर' की परख' 
व्यक्ति के उस रुचि-परिवेश पर निर्भर करती है, जो श्रासग, सगति, वाता- 
वरण और अभ्यास की सापेक्षता मे उसकी प्रत्यथंता का नियमन करता है। 
अर्थात्‌ कौन वस्तु सुन्दर है--यह द्र॒ष्टा की प्रत्यर्थता की प्रणाली पर निर्भर 
करता है । दूसरी बात यह है कि व्यक्ति के सवेग मूलत. दो प्रकार के होते 
हैं--भावात्मक सवेग (पॉजिटिव इमोशन्स) और शअ्रभावात्मक सवेग (निगेटिव 
इमोशन्स) । भावात्मक सवेग हम उस सवेग को कहते हैं, जिसमे उद्दीपन 
(स्टिमुलस) के प्रति स्वीकृति का भाव अर्थात्‌ आकर्षण रहता है श्नौर श्रभावा- 
त्मक सवेग हम उसे कहते हैं, जिसमे उद्दीपन के प्रति अस्वीकृति का भाव 
श्र्थात्‌ विकपंणा रहता है। यह स्पष्ट है कि सौदर्यानुभूति का सम्बध मुख्यत. 
हमारे भावात्मक सवेगो से रहता है । किन्तु, यह निश्चित नही है कि किसी एक 
चस्तु के प्रति सभी व्यक्तियों का समान भावात्मक सवेग अथवा अ्भावात्मक सवेग 
जगे। अत इस दृष्टि से यह भी सिद्ध होता है, कि 'सुन्दर-असुन्दर' का 
निर्णाय व्यक्ति-सापेक्ष होता है। पुन प्रायोगिक सौदर्य-शास्त्र इन्द्रियों और 
चेता नाडियो के वर्गीकरण के आधार पर भी सौंदयें-भावन को समभने 
की चेष्टा करता है। इन इन्द्रियो और सवेगवाहिनी नाडियो के तीन वर्ग 
साने गये हैं--नौसीसेप्टर्स , वेनेसेप्टस” और '*च्यूट्रोसेप्ट्स'। प्रथम वर्ग से 
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पीटादायिनी प्रनुमूतियाँ--जैसे ठडक, कदवापन, भूज, दुर्गन्ध, इत्यादि--प्राप्त 
होती है, दूसरे वर्ष से सुख्दायिनी अनुभूतियाँ--जैंसे, मिठास, सुगनय, सुस्वादु, 
तृप्ति एत्यादि-प्राप्त होती है और तीसरे वर्ग से शेप सभी प्रकार की 
प्रनुभतियाँ प्राप्त होती हैं। सौदर्यानुभूति का सम्बन्ध दूसरे वर्ग में आनेवाली 
एन्द्रियों और सवेगवाहिनी नाडियों से है । 

प्रायोगिक सौदयंजान्न की हष्टिभगी ग्रौर उपलब्धियों के ये कुछ नमूने है, 
जिनके क्‍झ्रायार पर उतना निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि प्रायोगिक सौदय- 
शाम्त्र का स्य्ूप अभी सुनिश्चित नहीं हो सका है और उसकी विधायें 
कला-जगन्‌ के विए अधिक उपयोगी नहीं हैं। प्रायोगिक सौदर्यश्ास्त्र को 
समृद्ध करनेवाले विचारकों में साथ्नि, वेलेप्टाइन और मिल्टन एच० बडे 
उल्लेसनीय महत्व के श्रागिकारी है। सक्षेप में प्रायोगिक सौदयंशास्त्र के 
ग्रनुसार 'सौदर्य' के सम्बन्ध में निम्नलिगग्ति निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं-- 

१ सौंदय्य या पअपने-प्रापमे कोई पृथक अस्तित्व नही होता है । 

२ सौंदर्य का सत्य, थिव और नतिकता से कोई झअनिवाये भ्रथवा ऋतु 
सम्बंध नही रहता है । 

३ यह श्रावश्यक नही है कि 'सुन्दर' सुवंदा सत्य हो, प्राकृत्तिक हो भथवा 
प्रकृति का प्रनुऊरण हो । 

४ कोई भी रूप सर्वत्र, स्वंदा और सर्वथा निश्चितस्पेण 'सुन्दरतम” नही 
कहा जा सकता, कारण यह प्रावण्यक नहीं है कि कोई एक वस्तु सबको 
सुन्दर प्रतीत हो । 

५ सन्तुलन सौदर्य का एक महत्त्वपूर्णा तत्त्व है, विन्तु सौदर्य की सृष्टि 
सन्‍्तुलन वे ब्रिना भी सभव है। 

६ संगनि (हार्मनी) सौंदिय के लिए वाछनीय है, झावद्यक है, पिव्तु 
कौन-सी वस्तु सगतिपूर्गा है--वह निर्णय व्यवितगत रुचि वी बात है । 

७ सौदयं-विधान में रग-परिश्ान का महत्त्वपूर्ण स्थान है, क्योकि रग 
या प्रभाव पनिस्विति-भद प्रीर व्यक्ति-नेद से बदलता रहता है। वर्णा-त्रोध 
पर वय प्र मन,ौस्थिति का नी प्रभाव पढता हे ।' 

झन्तनोगत्वा, रमें यट स्वीकार वरना पटता है कि प्रायोगिक सौन्दर्य्॑ञास्त्र 
वी सीझाएँ प्रत्यन्त स्पष्ट 2, वयोडि जिस प्रयोग-विधि प्ौर जैसी प्रयोगशाला वो 
प्रायोगिक सौन्दयंत्ञास्त्र नूल देता है, उस प्रयोग से श्रववा नंसी प्रयोगशाला में 
ने नो सीन्दर्य छी बठात्मा सुग्दि होती है भौर न सूप्ट कवात्मक सौन्दर्य वा 
माया 2ी । फिर भी प्रायोगिए सौन्द्र्यंधारप वी यह उपर घ अत्यन्त महृत््व- 


इगिल्टस छापक बद राय शिहिद मई सब्टी इन एग्येटिल्सा, पू० २दन्श्॥ | 
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पूर्ण है कि सुन्दर-असुन्दर का निर्णय अथवा सौन्दये-भावन व्यवित की अ्रपनी- 
अपनी प्रत्यथता की प्रणाली, नेत्र-रचना और शरीर-निर्माण पर निर्मर करता 
है । जीव-विज्ञान भी इस स्थापना का समर्थन करता है। मानव क्या, मान- 
वेतर प्राणियों पर भी यह वात चरितार्थ होती है । उदाहरण के लिए, क्यो कुछ 
जीवधारियो को प्रकाश सुन्दर लगता है और कुछ जीवधारियो को अन्धकार ? 
क्यो पागल पतगा दीपक की लौ के सौन्दर्य से श्राकृष्ट होकर उस पर मर मिटता 
है, क्यो स्‍्नेहीं चातक चाँदी की किरण-मजूपा चन्दा की शोर सदा उन्मुख 
रहता है भौर क्यो “टर्गर प्रेसर' से कूकने वाली पीताभ सूर्यमुखी दिनकर का 
झालोक-वरण कर उसके पीछे फिदा रहती है--सध्या के श्राते ही विरह मे नत- 
ग्रीव हो जाती है , किन्तु ठीक इसके विपरीत क्यो उल्लूक को प्रकाश का सौन्दर्य 
झराकृष्ट नही करता और क्यो जोक को छाया ही प्रिय होती है ”' इसका उत्तर 
जीव-विज्ञान के श्रनुसार शरीर-रचना तथा आवश्यकताश्रों की भिन्‍नता है । 
किरणा-सवेदना की दृष्टि से जीव प्राय दो प्रकार के होते है--पॉजिटिवली 
हेलियोट्रॉपिक' और “निगेटिवली हेलियोट्रॉपिक” ।' प्रथम कोटि मे वे प्राणी 
आते हैं, जिन्हे प्रकाश अथवा सूर्य की किरणों सुन्दर लगती हैं, जेसे--पतेगा 
चातक इत्यादि और दूसरी कोटि मे वे प्राणी आते हैं, जिन्हे प्रकाश अथवा 
सूर्य की किरणों अ्रसुल्दर या विकर्षक लगती हैं, जैसे--उल्लू, चाली इत्यादि । 
इसी भिन्‍नता के आधार पर इन प्राणखियो की सौन्दर्य-चेतना के अन्य श्रायाम 
और पक्ष भी निर्भर रहते हैं । साराश यह है कि प्राणी की सौन्दर्य-चेतना का 
वहुत वडा श्रश उसकी शरीर-रचना और इन्द्रियो (सेन्स-आगेन्स) के 'प्रकार' से 
निर्मित तथा नियन्नित होता है । इसी नरह मनुष्यों मे भी नेत्र-मस्तिप्क सम्बन्ध 
की विशेषता के कारण सौन्दर्य के प्रति उनकी प्रत्यथता मे पर्याप्त अन्तर भ्रा 
जाता है। बात यह है कि मानव-मस्तिष्फ के मुख्बर तीन भाग हैं--सरेन्नम , 
सेरेब्रल”' भौर “श्रॉप्टिक थैल्मस” । 'सेरेन्नल” और 'सेरेन्रम' के अन्तर्गत मस्तिप्क 
का वह भ्रद् आता है, जो श्रतीत और वशानुगत सस्फारो को सुरक्षित रखता 
है। इसलिए मस्तिष्क के इस अ्श का मनुष्य की सौन्दर्य-चेतना से कोई ऋणजु- 
सवंब नही है । किन्तु, मस्तिष्क का वह अश, जो 'ऑप्टिक थैल्मस' कहलाता है, 


१ मसहाकवि विहारी के अनुसार इसका उत्तर ऐ रूचि-सेद--- 
से सभ मुन्दर से, रूप कुहप न कोय । 
जाकी रुचि जेति जिते, नित तेतो झुन्दर होय ॥ 
--विद्ारी-सतरसई, दोहा सख्या ७२२, साहित्य-सेवान्सदन, वनारस, 
२. 'हेलियो? झीक शब्द दे, जिसका अर्थ होता है सये ॥ 20053 
३. "एन अण्ट्रोडक्शन ड वॉयलॉजी?, ले० हेटफ़ील्ट, आक्सफ्रोट, १६७८, पृ० १५ | 
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मनुष्य वी सीन्दर्य-चेतना से निकट सवघ रसता है| कारण, “ग्रॉप्टिक थल्मस' 
ही मधस्तिप्फ का वह श्र है, जो कुछ तन्नुझो को नेत्रो की भोर भेजता है , 
फलस्थरूप किसी वस्तु (धालम्बन अथवा उद्दीपन) के प्रत्यक्षीकरण के उपरान्त 
नेत्रो की अनुकूल श्रथवा प्रतिकूल प्रतिक्रियाओ्रो को वह मस्तिष्क के निर्णंय-क्षेत् 
तक पहुंचाता है ।अञ्त जिस व्यक्ति का ऑप्टिक थैल्मस” जितना ही सक्रिय, 
सजग और समर्थ होता है, उसकी सौन्दयं-चेतना उतनी ही प्रयर होती है। 

जीववंन्नानिक ह्टिकोश से यह ध्यातव्य है कि मानवेतर प्राणी-जगत्‌ मे 
भी सीन्दर्य-चेतना का क्रमण- विकास हो रहा है । सौद्दर्य-चेतना और प्रेम के 
विपय में जीव-विज्ञान यह मानता है कि सौन्दर्य और प्रेम सामाजिक 
सस्‍्वार हैं, भ्रत. ये बेवल बहुकोपी (मिल्टीसेलुलर) प्राणियों मे पाये जाते हैं, 
क्योक्ति एककोपी (युनिसेलुलर) प्राणियों में सौन्दर्य भौर प्रेम की श्राधारभूत 
भावना--सामाजिकता--ही नही रहती है । किन्तु, श्रव एक्कोपी प्राणियों मे 
भी सामाजिकता की श्राकाक्षा के कारण बहुकोपी होने की प्रवृत्ति, श्रत , सौदये- 
प्रिय भौर प्रेमी होने की वृत्ति पाई जाती है। उदाहरणार्थ, हम एक जलीय घास--- 
वालवॉक्स --फो देस सकते हैं। यह 'वालवॉक्स” मूलत एककोपी है, किन्तु 
अंच शर्ने -शर्ने सामाजिक भावना के उदय के कारण यह लाखो-लाख की सरया 
में बहुकोपी प्राणियों की तरह उपनिवेश बनाकर एक जगह रहता है, जिसे 
वनस्पतिणास्त्री 'वॉलवॉक्स कोलोनी” कहते हूँ । वह विकास “मेटावॉलिज़्म' के 
प्रन्तगत सामाजिक प्रवृत्ति के उदय को प्रकट करता है, जिसकी श्रगली परि- 
णत्ति सोन्दर्य-चेतना और प्रेम-मावना के विकास में होगी । भ्र्थात्‌, भविष्य में 
मानवेतर प्राणियों के बीच सौन्दयं-चेतना का और भी विस्तार होगा, जिसके 
वेज्ञानिय भ्रध्ययन से सौन्दर्यश्षास्त्र को कुछ नूतन झालोक मिलेगा । 
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किन्तु, सौन्दयंशास्त्र का यह मनोवज्ञानिक अथवा जीववेज्ञानिक दृष्टिकोश 
कला-चिन्तन के लिए बहुत उपयोगी नही सिद्ध हो सकता । कला-चिन्तन के 
लिए सौन्‍्दये के प्रति भारतीय दृष्कोण ही सर्वोत्तम प्रतीत होता है । इस दृष्टि- 
कोर के अनुसार सौन्दर्य और आनन्द सहगामी हैं । जहाँ सौन्दयं है, वहाँ 
झानन्द अवश्य ही रहता है। इसलिए सौन्दर्य-भावन मे स्वाभाविक एकाग्रता 
रहती है। उसमे किसी प्रकार की मानसिक चचलता अथवा विध्न नही रहता 
है । सभवत , इसी कारण पंचपगेश शास्त्री ने सौन्दर्यानुभूति को श्रभिनवगुप्त 
के शब्दों मे वीतविध्ना प्रतीति ” कहा है ।' सौन्दर्य की ऐसी प्रतीति मे सात 
प्रकार के विघ्न माने गए हैं-- 

१ प्रतिपत्तावयोग्यवा सभावना विरह. (पअ्रथे न समझ पाने की 


अयोग्यता) । 

२ स्वगतत्वनियमेन देशकाल विशेषावेश. (देश और काल की आत्मगत 
सीमाएँ) । 

३ परगतत्वनियमेन देशकाल विशेषावेश (देश और काल की वस्तुगत 
सीमाएँ) । 


४. निज सुखादि विवशी भाव. (अपने सुखादि भावों से ही ग्रस्त) । 
५ प्रतीत्युपाय वेकल्य स्फुटल्वावभाव. (उपचित अनुभूति पैदा करने के 
लिए आवश्यक उद्दीपन का भ्रभाव) 

६. अप्रधानता और ७ सशययोग । 

सचमुच वीतविषध्ना प्रतीति ” ही उत्कृष्ट सौन्दर्यानुभृति हो सकती है । इसी 
'वीतविध्ता प्रतीति ' को आचाय॑े रामचन्द्र शुक्ल ने अन्तस्सत्ता की तदाकार- 
परिणतति' के रूप में स्वीकार किया है। सौन्दर्यानुभूति का विवेचन करते हुए 
इन्होने लिखा है कि “कुछ रूप-रग की वस्तुएँ ऐसी होती हैं, जो हमारे मन में 
आते ही थोडी देर के लिए हमारी सत्ता पर ऐसा अधिकार कर लेती है कि 
उसका ज्ञान ही हवा हो जाता है और हम उन वस्तुओ की भावना के रूप में 
ही परिणत हो जाते हैं। हमारी भ्रन्त सत्ता की यही तदाकार-परिणति सौन्दर्य 
की अनुभूति है ।” 

सौन्दर्यानुभूति के सवध मे कालिदास ने भी (एफ० डब्ल्यू० रकस्टल की 


१. 'फिलासफी आँव एस्थेटिक प्लेजर,? ले० पचपगेश शास्त्री, अनामलय यूनिवर्सिटी, 
१६४० | 

२. इन सात विध्नों का विवेचन डॉ० राकेश गुप्त ने 'साइकोलाजिकल रटडीज़ इन रस? 
अलीगढ, प्रथम सरकरण में ओर डॉ० के० सी० पाण्डेय ने 'काम्पेरेटिव एस्थेटिक्स” नामक 
अथ में भी किया हे । 
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तरह) विकलता (उत्सुकता) का प्रब्न उठाया है । रफस्टल का कथन है कि 
सौन्दयनिभूति की अवस्था वाह्य प्रभावों के कारण “भरात्मा की विकल दश्षा 
(एजिट्टेड स्टेट श्रॉव द सोल) होती है । इसी तरह फालिदास का भी विश्वास 
हे कि सौन्दर्यानुभूति में स्वंदा--पश्रालम्वन के प्रत्यक्ष श्रथवा परोक्ष रहने पर--- 
विऊलता का श्रश विद्यमान रहता है | उदाहरणाय, हम प्रथम स्थिति को इन 
पक्तियों में देस सकते हैं--- 


रम्याणि वोक्ष्य मघुराइच निशम्य दाब्दान 
पर्युत्सुकी भवति यत्‌ सुखिताषपि जन्तु:। 
--(अभिन्नान जाकुन्तल, श्रक ५) 


श्ौर, दूसरी स्थिति को हम 'विक्रमोवंशीयम्‌र नाटक के भ्रन्तगंत पुरूरवा की 
इस उक्ति में ढूंढ सकते है-- 

त्वया बिना सो5पि समुत्सुको भवेत 

सखीजनस्ते किमुतादईसोीहद ॥ 


उनना ही नहीं, फालिदास की एक श्रौर मान्यता पाद्चात्य वस्तुनिप्ठ सीन्‍्दर्य- 
घाम्त्रियों से साम्य रसती है। वस्तुनिष्ठ सौन्दयंशास्नतियों का कहना है कि 
नीन्दय वस्तु में है, द्रप्टा के मन में नही । श्रत जो वस्तु सुन्दर है, वह सर्वत्र 
मुन्दर है । कालिदास ने भी इसे एकाधिक वार स्वीकार किया है फ्रि सीन्‍्दर्य 
(युन्दर वस्तु) सर्वदा मनोज्न (रमणीय भौर सुन्दर) होता है,' उसे किसी भ्रभि- 
विन्यसन अथवा प्रसाधन की आवन्यकता नही होती | इसलिए इन्हे रूफ़ वल्कल 
में सिमदटी कोमलागी भ्रच्छी लगती है और पिचमिच सेंवार में लिपटी कगलिनी 
भी झाउप॑क लगती है-- 


१ इछिन्दी फे दुद रीतिकालीन कवियों वी भी यह धाया रही द्वे कि 'मुदर! यी 
ग्ग्यीयता न वर्दमान निकटता से घटती है और न निरन्‍्दन भोग से छीजती है, बल्कि 
सुन्दर बन्‍्तु अपने अपट सौस्दय फे पाग्ण सौन्दय-उष्टा के लिए दर रण नवीन होती जानी 
ह४। झुनफान की सिणाई शानेवाते रतिगन ने प्व दाकी झदा के साथ ४प तथ्य को व्यक्त 
किया इै-- 

कदन यो रंग प्रौको लगे, नलके प्रति छ्गनि चार गोराई। 
आफ्िन में अग्सानि, जिनीन में मजु ग्थासनि वी सससाह़ ॥ 
गो विल्ु मोल बिकाल नहीं, मतिरान लो सुसकान मिठाई। 
ज्यों पयों निषारिए नेर हैं नेननिः त्वों न्‍यों सारी निकरे सी निवाई । 
गशिम ही नहीं, विन्यटी सुन मे छले गये घनानन्द वी भी यही उरित ढे-- 
रापगे रूप कोरी अनूप न्‍या नयो लागत ण्यों ज्यों निहाग्यि। 
ये इन अधिलियान पनोगी "पान व नहिं आन तिद्रास्यि॥ 


सौन्दर्य हर 


इयमधिक सनोज्ञा वल्कलेनापि त्तन्‍्वी। 
किसमिवहि सधुराणा मंडे चाकृतीनाम्‌ ॥ (अ्रभिज्ञान शाकुन्तलम) 


और 

यथप्रसिद्धमंथुरं शिरोरूहैः जठाभिरप्पेवमभूत्तदानन । 

न षट्पदश्नेणिभिरेव पंकज सहोवलासंगसपि प्रकशते॥ (कुमारसभव) 
इसी तरह प्रयास करने पर भारतीय सौन्‍्दर्य-चिन्तन मे श्रनेक ऐसे स्थल मिल 
सकते हैं, जो पाश्चात्य सौन्दर्यशास्त्र की आधुनिकतम उपलब्धियों से श्राइचये- 
जनक साम्य रखते हो, कारण, भारतीय सौन्दर्य-चिन्तन की यह एक महत्त्वपूर्ण 
विशेषता है कि उसमे प्रायः सभी आधुनिक एव श्रत्याधुनिक विचारणाओो के 
बीज सुरक्षित हैं। उदाहरण के लिए, आधुनिक सौन्दर्य-चिन्तन में अत्यधिक 
विचारित फोचे का नूतन अभिव्यजनावाद बुद्धघोष के कला-सिद्धान्त से साम्य 
रखता है । बुद्धघोष ने वहुत पूर्व यह उद्भावना की थी कि चित्त का सहजज्ञान ही 
सौन्दर्य-विधान या कला में अभिव्यक्त होता है, विम्ब, प्रतीक रग इत्यादि जैसी 
चीजें उस सहजज्ञान के व्यक्तीकरण मे केवल माध्यम का काम करती हैं । इस 
प्रकार की समग्र भ्रभिव्यक्ति चित्त की स्वयम्भू क्रिया का वस्तुनिष्ठ प्रक्षेपण 
है । भ्रत. बुद्धघोष के अनुसार, जैसा कि दासगुप्त का मन्तव्य है, सौन्दयं-विधान 
या कला वाह्य न होकर आन्तर है और उसका नित्य सबंध आन्तरिक सहज- 
ज्ञान की सृजनात्मक चेतना के साथ निर्भर है ।' इतना ही नही, दासगुप्त का 
यह भी कहना है कि बुद्धघोष ही नही, हेमचन्द्र श्रौर भट्ठतोत ने भी सहजज्ञान 
(क्रोचे का “इण्ट्यूशन”) को अ्रत्यधिक महत्त्व दिया है तथा उसे शिव का तृत्तीय 
नेत्र माना है, जिसके चलते कवि अभ्रतीत और वतंमान के अलावा भविष्य को 
भी जानकर कान्‍्तदर्शी कहलाता है । 

इस प्रसंग में यह भी ध्यातव्य है कि देश और काल के आधार पर सौन्दर्य 
के मूल्य एव मान बदलते रहते हैं, श्रर्थात्‌ कालकृत भर देशकंत भेदो से सौन्दर्य- 
दृष्टि बदलती रहती है, जैसे, भारतीय दृष्टि के अनुसार सौंदय्य स्वंथा 
और सवंदा अन्तरग है। इसी भारतीय विशेपता को स्वासो विवेकानन्द ने 
एशियाव्यापी प्राच्य प्रवृत्ति कहा है। उदाहरण के लिये श्री हरिवर्शासह शास्त्री 
ने शाकर अद्वेत सिद्वान्त के आधार पर सौन्दर्य की परिभाषा प्रस्तुत की है-- 
“स्थूल या सुक्ष्म जगत्‌ मे आत्मा की अभिव्यक्ति ही सौन्दयें है ।? इस प्रसग में 
इन्होने हीगेल के शिष्य विशर को अ्रपना आदर्श माना है । इन्होने श्रपने हृष्टि- 
कोण का स्पष्टीकरण करते हुए लिखा है कि “जब कभी हमारी बुद्धि निष्काम 
होगी, तभी हमे सौन्दर्य-बोथ होगा, क्योकि उस समय हमारी हृष्टि वस्तुओं के 
नाम-रूप पर, वाहरी वनावट पर नही पडती, प्रत्यूत उस नाम-रूप के आधार 

१. दासगुप्त, 'फण्डामेण्टल्स ऑव इण्डियन आएटे?, पृष्ठ ६३ | 
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पर, उस परब्रह्म पर पढती है, जिसमे ये सव नाम-रूप कल्पित है एव जो हमारा 
झपना स्वरूप है।'” इतना ही नहीं, सौन्दर्य के 'फ्रन्तरग” गुण को प्रधानता 
देने के कारण एन्होंने सौन्दर्यानुभूति और सौन्दर्याभिव्यक्ति का सबंध सभ्रज्ञात 
समाधि की श्रवस्था से जोडा है । इनके अनुसार सप्रज्ात समाधि के भन्तर्गंत 
सवितर्क योग, सविचार योग और झानन्दयोग को अ्रवस्था मे सौन्दर्यानुभव होता 
है नया सप्रज्ञात समाधि की अन्तिम अवस्था-- अस्मिता योग--मे सौन्‍्दर्या- 
भिव्यक्ति होती है। इस तरह झास्त्रीजी ने सौन्दयंज भझ्रानन्द को निप्फाम आनन्द 
सिद्ध करते हुए सौन्दय-बो घ को ऋतम्भरा प्रज्ञा से सवबित माना है।' दूसरे भारतीय 
कला में सौन्दर्य को प्राय रहस्यमय माना गया है, जिसके सर्वोत्तम उदाहरण सन्त 
झथवा सूफी साहित्य और युगनद्ध मुद्रा की मैथुनी मूर्तियाँ है । इसलिए जेम्स 
फरजिन्ध न उचित ही कहा है कि जहाँ हीगेल ने वेचारिक दृष्टि से ललितकलाशो 
को विश्व-नीवन की प्रनुभूति के लिए सम्पर्क-साधन (मीन्स भ्रॉव पोलराइजेशन) 
कहा है, वहाँ भारतीय दृष्टि कभी-कभी योग-साथना श्रथवा यौगिक चिन्तन को 
फेता का लथ्ष्य मान लेती है ।' वस्नुत साधारणीकरण का मधुमती भूमिका 
से सवध जोडना इसी दृष्टि का द्योतक है । 

सीन्दर्य-विवेचन में 'कुरूप! की चर्चा श्रत्यावश्यक है, क्योकि कला के 'कुरूप' 
में भी सौन्दर्य रहता है ।' पाब्चात्य सीन्दर्य-चिन्तन में श्ररस्तु के काल से कुरुप 


2? सौन्दर्य-विज्ञान', ले० हरिवगर्सिद्ट शास्त्री, काशी विधापी5 १६३६, ऋगश« ए5 
चाध्या ५६, 2१८, १२२०१२३ | 

> फिलासफी 'आउ स्यूटिफुल?, ले० जेन्‍्स एच० कज़िन्स, एृ० ३५ । 

2. करा में एक ऐसी शक्ति रहती है, जिसके द्वारा वह सामान्य जगत्‌ का तथाकथित 
करूप वस्तु को मी सुन्दर बना उसी है । चित्रकला की एृष्दि से एक झआसन्न-प्रसवा गद्दी का 
लिन उतना ही महत्वपूर्ण और कलात्मक हो सकता दे (बसर्ते चित्रकार की तूलिका का उसे 
बास्त व पास्स स्पर्श प्राप्त हुआ दो) जितना अन्बपाली या अकीको कीजिमा भओर मेरिनां 
जुनोगा “सी विश्व-मुन्दरी का चित | कला ऊँ एस राज़ को न्यष्ट करने में मौलाना शिवली 
वें। ये ५तियां साथयक सिद्ध हा सव नी ह--“झुद्दाकात का असली कमाल यद्व ऐ कि असल फे 
मुतदिक हो | वानी जिस चाज का बयान किया जाय, ४स नरद् किया जाय कि सुद वह मे 
मुशपम शोवर स्मसने ता जाय | शायरी या श्रसली सकसद तथीयन का इ्म्मेसात है । किसी 
नरक वी असली गग्वीर सीनना सुई तवीयत में इस्वेसात 4दा करता है (वह शे अच्छी दे या 
हु --इससे बएत नहीं) मसलन छिपकली एक वदसरय जानवर है जिसवो देशकर नप़* 
गए पोती दे, लेक्नि अगर एक उस्ता। मुसस्विर छिपकली की ०सी नग्वीर सीच द कि बाल 
नराबग प्र ने हो हो दसका देगपने से गामग्याद गृर्फ आप्गा | इसकी यही वजह टै कि 
गसर्ल का अमत क मुगवित ऐोना लद णक मुभस्सर चीज क । शव झगर ये चीजें, मिनकी 
झसुपालत भकदा दे, खुद सी दिलावेस और लुपफन्‍अग्रेत को, तो मुलाकात या असर 
बडे मं. उप ।शेह्लअत्म, ले० मौलाना गिबली नोगानी, मभारिफ प्रेस शाधमगढ़। 
१४३२३), ४ चहारम) पृ० ?५०३६। इस त्तए स्पष्ट है कि सौन्दर्यशास्त्रीय एथ्ि मे 


सौन्दये ९७ 


के सबंध में विमर्श होता रहा है और दिनानुदित उसे अ्रधिक व्यापकता प्रदान 
की जाती रही है। श्ररस्तु ने तो कुरूप मे हास्यास्पद की भी गिनती की है, 
जिसके उदाहरणस्वरूप उन्होने 'करिकेचर' (विडम्बन) को प्रस्तुत किया है। 
कुरूप के सबध मे उनकी मुख्य घारणा यह है कि अनुकरण के माध्यम से कला 
मे प्रवेश पाने के कारण वह कुरूप सुन्दर, भ्रत , सुखद हो जाता है। किन्तु, लेसिंग 
ने कुरूप को काव्य में केवल 'कौमिक' या भयानक के प्रत्यक्षीकरण का साधन 
माना है। उसे भ्ररस्तू की यह स्थापना स्वीकार नही है कि दुखद (जिसका धर्म 
है कुरूप होना) भी अ्रनुकरण के द्वारा सहृदय-चित्त के लिए सुखद बन सकता 
है । इस सबध मे हीगेल ने, श्रशत , स्पष्ट बात कही है । इनके अ्रनुसार कुरूप 
में कुछ-न-कुछ विकृृति (डिस्टार्शन) अवश्य रहती है, जैसे कुरूप-चर्चा मे 'करि- 
केचर' का उदाहरण देते हुए इन्होने चरित्र-चित्रण की विक्ृति को निर्दिष्ट किया 
है । रोजेन्क्रा ने और भी स्पष्टता के साथ यह मन्तव्य व्यक्त किया है कि कुरू- 
पता सौन्द्य का भावात्मक निषेध (पॉजिटिव निगेशन) है । 

मेरी दृष्टि मे सौन्दर्य के साथ कुरूपता का निरन्तर वैपरीत्य है । सौन्दर्य का 
विपरीतार्थंक अश्रथवा प्रतीप असौन्दय्यं नही, बल्कि कुरूपता है। कुरूपता भी 
हमारी सौन्दय्यं-चेतना से सबधित हैं। व्यपदेश-निर्धारण की हृष्टि से हम यह 
कह सकते है कि कुरूपता उस वस्तु मे है, जो चाक्ष्‌प, श्रावण अथवा भ्रन्‍्य ऐन्द्रिय 
प्रत्यक्ष के उपरात आश्रय की बोध-वृत्ति या इन्द्रियो को अरुचिकर प्रतीत होती है। 
किन्तु यह श्ररचिकरता भावदशा-सापेक्ष है श्रौर इस भाव-दशा के परिवत्तन मे 
देश, काल एव परिस्थिति सघ रूप मे अथवा पृथक्‌-पृथक भी सक्षम है। ससर्ग-सम्पर्क 
प्रथवा पुज्य भाव के आरोपण से कुरूप भी श्राकरषंक बन जाता है या उसकी अभरुचि- 
करता घट जाती है। पुन ॒ विशिष्ट भ्रान्तरिक गुर के कारण कुरूपवर्जना का भाव 
बदल जाता है। उद्द हरण के लिए स्वर-लालित्य के कारण काली कोयल और पाण्डित्य 
केकारण अष्टावक्र स्मरणीय हैं । जो हो, कुरूप को कला मे भ्रवश्यस्थान मिलना 
जनाहिए, क्योकि पूरणंता अपूर्णाता से श्रेयस्कर है, और, यदि कला कुरूपता के 
प्रति श्रडिग वर्जता का भाव रखेगी, तो उसकी पूर्णृता अवश्यमेव विधघटित होगी । 
दूसरी वात यह है कि सुन्दर शौर कुरूप एक-दूसरे के मूल्यों एव सीमाओं का 


कुरूप भी सौन्दय का एक अग या अकार है | जव सामान्य लोकिक दृष्टि से घोषित कुरूप को 
कलाकार कला-जगत्‌ में प्रतिष्ठित कर सौन्दयय का अग वना देता दे, तब उसकी गयना- जेसा 
कि 4 ८. आववबा।? और 5 ध्यक्ा्वंश' ने कद्ा ऐै, 'तांगिएया। 9०४०५ 
में दोने लगनी दे । द्रष्टव्य--- 
--+-9 ल्टबाबंश', उिश्वपााए था 0 70073 6) ५४००७, 933, 
992० 64., 


ह्द सौन्दयं शास्त्र के तत्त्व 


र्क 


निर्मारण करते है । शायद, इसीलिए वाल्मीकि ने राम के सौन्दर्य को प्रधिक 
प्रभविष्णु एव भूप॑ंणसा की कुरुपता को अ्रधिक विकर्पक बनाने के लिए सौन्दर्य 
और कुरपता का समानान्तर वर्रान किया है-- 

सुमुख दुर्मुती राम वृत्तमध्य महोदरी। 

विज्ञालाक्ष विरुपाक्षी सुफेश ताम्नमूर्घजा ॥ 

प्रेतिख्प विरूपा सा सुत्वर भेरवस्वरा । 

तरुण दारुण चृद्धा दक्षिण वाम्भाषिणी ॥ 

(वाल्मीकि रामायर) 
साराय यह है कि कुरूपता के प्रति शिथिलता हमारी सौन्दयं-चेतना दे लिए 
अशोभन है प्रौर ऊुत्पता के प्रत्ति तीतन्र प्रतिक्रिया हमारी सौन्दर्य-चेतना के 
लिए घुमकर है। 

सौन्दर्य-विवेचन में उदात्त की चर्चा भी अपेक्षित है ।' उदात्त (सब्लाइम) 
वह सौन्दर्य है जो श्राश्रय को पहले पराभूत और तदनन्तर श्राकपित करना है। 
जैसे, गरजते हुए सागर को देगकर नटस्थ व्यक्ति पहले भयकरता से आकान्त 
टोकर या विस्मय भाव ने हवका-वबवका हो जाता है, फिल्तु, तत्पश्चात्‌ उसकी 
विश्नालता से भ्भिभूत होकर वह चिति-स्फीत हो जाता हे । श्रत उदात्त-भावन 
में पहने घात, तदुपरान्त बाह्वादन है । इस पूवर्विस्था वे फारण ही कुछ विचा- 
रकफ उदात्त और सुन्द” को सझोटिक नहीं मानते है । कभी-प्भी छुझूप भी 
प्पनी विज्ञालता प्रीर जोकातिशयता के कारण उदात्त वन जाता है ।* सुन्दर 
श्रौर उदात्त में टूसरा अन्तर यह है फि सुन्दर जहाँ रुचि-बोध से सवधित है, 
बहाँ उदात्त उद्वि-सवेग (इमोशन श्रॉव इग्टलिजेन्स) से । तीसरी बात यह है 
कि सुन्दर के विए सर्वदा आउति-विधान आवश्यक है, जबकि उदात्त के लिए 
चाएनिरीनता और पविकृति समस्य श्रेयस्कर है | चौथा अन्तर यह है कि उदात 
पुस्दर की अपेक्षा अधिक प्रात्मनिष्ठ है, फलत उसमे ग्राश्नस पक्ष की दृष्टि से 
भानस-चाप (मेण्टत प्रेगर) अधिक है। कभी-कभी उदा्ता बस्नु-विशेष मे 
पूर्गाता का ऐसा भीमकाय अयया विराद निदर्शन प्रस्तुत करता है कि उसके 
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आस्वादन, चर्वण या ग्रहरा मे श्राश्नय की इन्द्रियाँ श्रसमर्थ सिद्ध होती हैं, और 
यदाकदा वह प्रकृति की शक्ति-सत्ता का ऐसा विस्फोटक विश्राट्‌ उपस्थित करता 
है कि आश्रय की धाराण-शक्ति विखण्डित हो जाती है । इसलिए कुछ लोग 
उदात्त को सौन्दर्य का विस्तार! ('एक्सटेन्शन आ्रॉव ब्यूटी) कहते है। 

हीगेल के श्रनुसार उदात्त सौन्दर्य का दौवारिक है, जो प्रतीकात्मक कला- 
विभाग (सिम्बालिक श्रार्ट-फा्म) के श्रन्तगत आ्राता है। जब असीम ' दृश्य जगत्‌ 
की वस्तु-विशेप मे अपनी अभिव्यक्ति चाहता है, किन्तु चाहकर भी न अभि- 
व्यक्त हो पाता है और न पुन प्रत्यक्षित, तव वह वृथा प्रयत्न वस्तु-समेत उदात्त 
बन जाता है, अर्थात्‌, 'उदात्त' वस्तु-विशेय मे श्रसीम की श्रपूर्ण अभिव्यक्ति 
है । उदात्त का दूसरा लक्षण यह है कि वह ससीम-निस्सीम का बोधक होता 
है । प्रत्यक्षीकरण के उपरान्त उदात्त, एक शोर, मानव-हृदय पर अ्रपनी असी- 
मता का रोव गाँठता है और, दूसरी ओर, मानव-चित्त को उसकी सकोची 
ससीमता का वोध देता है । किन्तु, उदात्त की विशेषता यह है कि इस ससी- 
मता अथवा हीनता की श्रनुभूति के क्षणों मे भी मानव-चित्त पहले की अपेक्षा 
महानता के किचित्‌ ऊंचे घरातल पर पहुँच जाता है । 

कुछ आत्मनिष्ठ विचारक उत्कृष्ट सवेग की सशक्त श्रनुभूति को उदात्त 
कहते हैं । इस दृष्टि से उदात्त उन्मेषपूर्ण सवेग की चूडान्त घनीभूत अवस्था 
है । प्रत प्रकृति की विराटता और आध्यात्मिक बक्ति की पराव्याप्ति उदात्त 
की भावना के सर्वोत्तम उदीपन है । 

कला के सभी निदक्षतों में उदात्त का समावेश नहीं हो सकता । वही कला 
उदात्त का उचित अधिकरण बन सकती है, जिसमे पर्याप्त विस्तार या भावन 
के स्तम्भन की द्ाक्ति विद्यमान हो, क्योकि उत्कृष्ट सवेग को उत्क्ृष्ठता के 
परिपाक की प्राप्ति एवं घनीभूत अवस्था को 'तर' से 'ततम” तक ले जाने के 
लिए एक विलम्वित एवं सुपुप्ट काल-खण्ड की आ्रावश्यकता होती है। इसलिए 
कला के उदात्त मे नही, उद्यात्त कला में 'मैग्निच्युड”' की झ्रात्यन्तिक श्रावर्यकता 
रहती है। इम दृष्टि से हृश्य कलाप्रो की अपेक्षा कालिक कलागओ (टाइम 
आर्ट स)--जैसे, सगीत और काव्य--मे उदात्त का आधान सरल हुआ करता 
है। 

'उदात्त! ललितकला और उपयोगी कला का विशिष्ट विभाजक गुर है। 
हम देख चुके है कि लालित्य श्रोर उपयोगिता के आधार ५९ ललितकला एवं 
उपणोेगी कला का दो टूक विभाजन तकंसम्मत नही है, क्योकि उपयोगिता मे 
भी लालित्य रहता है श्ौर लालित्य की भी उपयोगिता होती हैं | किन्तु, हम 
उदात्त के आधार पर (यद्यपि इसकी स्वेत्र उपस्थिति नहीं रहती) ललितकला 
के अन्तर कोश्रघिक स्पष्ट कर सवते हैं। उपयोगी कलाओरो, विशेषकर 


१०० सौन्दर्यदास्त्र के तत्त्व 


ग्रौद्योगिफ कलाग्रो में उदात्त का समावेदा या उसका श्राधघार कभी नहीं हो 
सफता दे । उपयोगी कला और झ्ौद्योगिक कला अन्य दृष्टियो से--पूर्णत्ता, 
मघटन अ्रयवा सचाई की दृष्टि से--ललितकलाओो के साथ 'सम' पर स्ी 
हो सकती हैं, किन्तु उदात्त की दृष्टि से वे सवंधा पग्मु है | 

परिमाण सथवा झाकृति-विस्तार से सवधित होने के कारण कुछ विचारक 
उदात्त के कई स्तर मानते हैं । जैसे, प्रो० ब्ेड्ले ने 'द सब्लाइम ' शीर्पक निवन्ध 
में परिमाणा, माना भ्रथवा भ्राकृति-विस्तार के भेद से सौन्दर्य की पाँच अव- 
स्थाम्रों को स्वीकार किया है और उदात्त को उनमे सर्वोत्तम माना है । वे पाँच 
प्रवस्याएँ उस प्रक्रा: हैं---रजऊ ([प्रेटी), लावण्यमय (ग्रेसफुल), सुन्दर (ब्यूटि- 
फुल), फमाल (ग्रेण्उ) भौर उदात्त (सब्लाइम) | 'रालित यघु” उदाच का पक्ति- 
बद्ध विपरीतान्त है, जो सुबद श्लौर रजक हुआ कन्ता है, किन्तु किसी उत्कृष्ट 
तथा गभीर भाव को जमाने मे अ्रक्षम रहता हैं । इस ललित लघु के भावन या 
चर्बण में इन्द्रियाँ सन्रिय रहती हैं । फिन्तु इसके विपरीत 'उदात्त” इन्द्रियो से 
परे अर्थात्‌ अतीन्द्रिय हुआ करता है। यह उतना महान्‌ होता है फ़ि उन्द्रियाँ 
इसे ग्रहण नटी कर पाती ) इन्द्रिब-ग्राह्म न होने के कारण ही उदात्त क्षशा- 
स्थायी होता है, क्योकि किसी भाव-दशा का ठहराव उन्द्रियो की सजोने की 
शक्ति पर निर्भर “हा करता है। शेप प्रवस्थाएँ--लाप्रण्यगय, सुन्दर और 





१ 03क्रिव 7.66ए८5 जा 70809 079 4८ छाछग€?ए, '॥रटायाधिा 
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२ “मच्चाहइम? के तिए भद्दिम सौन्दर्य, सज्य या भावोत्कर्पष का सो अयोग विया जाता 
है | झानलटशवर दापू भाई शुव ने सब्लाउ्स के लिए गीता का 'कर्जित? शब्द प्रयुक्त क्या 
है। इन्योंने युजेर जापा के कावे श्री अरदेशर फगामन। सपरदार जे अ्भिनन्दन-अन्य में सुन्दर 
और मत्य? शीर्षप एक तेरा लिखा है, मिसमे हन्दोंनि 'ऊर्शितः शब्द की चनों की दे । ध्स लेरा 
ये डिन्‍्द्ी सापान्वर 'जागरग? पत्निका के सधुनचय शीर्षक स्तस्म में उपस्थित किया गया है, 
जिसवी कुछ मद्द्नपूर्ण पिया इप अकार। ---/सुन्दर और भन्यः (579॥77८) को गरीण 
में आना झोर ऊजिन सास से व्यक्त किया गया दै। ओम और ऊरज्णि-न्यप्रषि ये दोने। 
एय“इसरे से भिन्न दी रूप ६, तथापि इनप्रा समन्वय पसनके अधिष्यानभूत परमात्मा में श्ोगा 
है। परमामा की विभूरि--हुप य वि यी प्रतिया में भी से खामान्याधिव गये आ्प्स करते ई। 
एमारी ब ते दृम्7 में ५ दोनों मिन्‍्न-मिन्‍्न रूप नें साञ्िति होने ८ । एवं का हल संगान; अमाण- 
घट और मशोदर होल क-दसरे का उस) डियात आर अप्रमेचायुत हो आती । प्क का 
दापरगाय सुने साध वा पृ छौर इस का भल्य ए५ विशाल बब्इघ) १्क छा डडटा- 
हार सपा फर पसी दा समा जिय * 3 ऊपर थे गिरना हुआ गया का ग्रपा।। ये तशात का 
खेद कए + यो एज का डाएाप -्यीर चीहए करी दूसरे काकन्वी गुटा मे नृत्य 
कागेगत मर 7 कारण, (साध्नियर पॉलिद पत्र) ब५, अक २, 7२ परवते, २६३२, 
घरार शरितरण, काशी, पृष्ड २३ ९ 
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कमाल---.इन्द्रियो के साथ ताल-मेल रखती है, अ्रतः इन्द्रियरजक होती हैं, 
अर्थात्‌, इन अवस्थाओं मे शाश्रय की इन्द्रियो भौर आजलम्बन के बीच पूर्ण रागा- 
त्मक निर्वाह रहता है । 
कुछ विचारक कलाकार की शैली में भी उदात्त की विद्यमानता स्वीकार 
करते है। श्रर्यात्‌, प्रसामान्य अभिव्यक्ति का कमाल या चमत्कार उदात्त का 
सृजन कर सकता है । जैसे, लोजाइनस पाटवपूरणं वास्मिता मे उदात्त की सभा- 
वना को मानते हैं । इनके श्रनुमार कलाकार की शैली उदात्त हो सकती है भौर 
उदात्त जैली के साक्षात्कार से आत्मा का उन्‍तयन तथा उत्तोलन हो सकता 
है ।' झपनी इस मान्यता को स्थापित करते हुए इन्होने उदात्त शैली के पाँच 
मनियामक तत्त्वों को निर्दिप्ट किया है--१. डछिन्‍तन की गरिमा, २. आवेगो का 
स्फुत्ते श्रौर उत्तेजित निर्वाहु, ३. वाक्यालकारो (फिगर्स आँव स्पीच) का सुष्दु 
प्रयोग, ४. शब्द-चयन , सादृश्य-विधान एवं श्रलकार-योजना तथा ४५ स्थापत्य- 
कौशल का महिमामडित प्रयोग । इन पांच तत्त्वो मे से प्रथम दो, लोजाइनस के 
अनुसार, उदात्त के भ्रन्तरग तत्त्व हैं, शेप तीन वहिरग । डॉ० नमेन्द्र ने इन दो 
तत्वों के लिए “उदात्त विचार और प्रेरणा प्रसुत भव्य श्रावेग' का प्रयोग किया 
है और इन दो मे भी आ्रावेग की मुख्यता को प्रतिपादित किया है। “भव्य 
आ्रावेग से अभिप्राय ऐसे श्रावेग का है, जिससे हमारी आत्मा जैसे अपने-आप ही 
ऊपर उठकर गे से उच्चाकाश मे विचरण करने लगती है तथा हरपँ और 
उल्लास से परिपूर्ण हो उठती है । इसी प्रकार का श्रावेग उदात्त की सृष्टि 
करता है । इसके विपरीत कुछ ऐसे भी आवेग होते है, जो श्रौदात्य से बहुत दूर 
हैं और जो निम्नतर कोटि के है, जैसे, दया, शोक, भय, श्रादि'***** । इस प्रकार 
के भाव उदात्त की सृष्टि मे सर्वया अ्रसमर्थ ही नही, वरन्‌ वाघक भी होते है । 


१. /फ्राला 8 985४826 ॥5 फाध्याशा। 79 5प्॒श2०४70॥, शोध) ॥8 
शश0, 789 गाए08४श08, 40 ताशा३० ह॥6 शश्यॉगणा 707 7, 870 
जाशा ॥ 7085 8 डागणाए धातं॑ वडाएर ॥06 गा 6 क्रल्यातए, पीशा 
छा& 799 06 8प्र6 4 ज8 ॥98५४९ ॥श760 जा (6 एप ४8पाँग786 तह 
॥भाइफ्रफए, 07 ॥76 8786, एश्ाशेत्रट0 09 मर 7.,, पछ]वए्छ, फेशरए 
शिधाह 7तशए, ९० 90. 


२ “काव्य में उदात्त तत्लः--डॉ० नमेन्‍्द्र, भूमिका-भाग, पृ० १०-११, राजपाल एण्ड 
सनन्‍ज, दिल्‍ली, १४५८ | दिन्दी के कुछ अन्य लेखकों ने सी लॉजाइनस के द्वारा निरूपित 
'सब्लाइम? पर छिठपुट विचार किया दे | जेसे, कन्देयालाल सहल ने 'लाजीनस और भावो- 
त्कप? शीर्षक निवध में लॉजाइनस की उदात्त-स्वंधी स्थापनाओं का सार-सक्तेप अस्तुत किया 
है ओर तुलनात्मक दृष्टि से यह सकेतित किया दे कि लॉजाश्नस के आनन्दातिरिक तथा मम्मट के 
“विंगलित वेयान्तर में बहुत-कुछ साम्य दिखलाई पडता दै | *ओ्रों० कन्हैयालाल सइल,“लांजिनस 


१०२ सान्दयश्ास्त्र के तत्व 


उदात्त की विचित्रता यह है कि वह विज्यवाल होकर भी सूक्ष्म में समाहित 

हो सकता हे, अर्थात्‌ उसकी भूमिक्राएँ बहुवर्णी है। श्रत उसके कई प्रकार 
माने जाते हैं, जैसे--सृद्ष्मोदात्त, श्रेयोदात्त, परोदात्त, विस्तारोदात्त इत्यादि ।' 
इस प्रमग में यह भी विचारणीय है कि 'सौन्द्यनुभूनि की अवस्था क्‍या 

है ? श्राइ० ए० रिचई्डसं ने 'प्रिन्सिपुल्स श्रॉव लिटररी क्रिटिसिज्ष्म' मे यह मत 
व्यक्त किया है कि मन की कोई ऐसी विशिष्ट दशा नही है, जिसे हम सौन्‍्दर्या- 
नुभूति की श्रवस्था (एम्येटिक स्टेट) के नाम से श्रभिहित कर सकते हैं ।' 
वास्तविकता यह है कि मानव-मन श्रत्यधिक सवेदनशील झौर सक्तिय है। उसके 
पास क्षण-क्षण बदलने वाली दश्चाप्रो श्रौर श्रनुभूतियों की एक सकुल मसला 
है। ये भ्रनेक किस्म की दशाएँ एवं भ्रनुभूतियाँ क्रवद्ध या सुलभी हुई न होकर 
विश्वसत रहती हैं । इनके परिवर्तत का कारण स्थिति और परिस्थिति मे हेरफेर 
है। भ्रर्थात्‌, प्रष्न यह है कि देश, काल एवं परिस्थिति के सघात से बदलने वाली 
श्राश्नय की बहुवर्णी मनोदशाओो श्र भ्रनुभूतियों के बीच सामान्य ढंग से वह 
दशा या अनुभूति भी आ जाती है, जिसे हम सीन्दर्यानुभूति की अ्रवस्था कहते 
हैं श्रथवा उसके कुछ विशिष्ट लक्षण होते है ? जीव-विज्ञान के अनुगार हमारे 
ऐन्द्रिय नान श्रौर नपेदन मृतत दो प्रकार के है--प्रोटोपेधिक' और “एपिक्रि- 
टिक! । ये दोनो त्वक्चेतता के साधन श्ौर आधार है। '्रीटोपैथिक सवे- 
दन जीव फी प्रायमिफ वृत्तियों से सवधित है ग्रौर एपिक्रिटिक' रावेदन वा 
सबंध उसकी चयनथील (डिस्किमिनेटिंग) बृत्ति से है । इसलिए हेड शौर 
रिवर्स ने यह निष्कर्प निकाला है कि हमारे चेतन जीवन का सवघ द्वितीय (एणि- 
क्रिटिक) से है श्रौर उपचेतन का प्रथम (प्रोटोपेथिक) से । इस हृष्टिवोण से 
सोनने पर सौन्दर्यानुभूति का सवध 'एपिक्रिटिक' सवेदन के दी साथ हो सकता 





ओर मायोत५१ शी नियन्‍्य, साहित्य-सन्देश, 'प्रागरा, ग्रमात, १६५४०, पृष्झ 4/०४०। 
यदा यह भ्याव्य्य ४ कि समस्या वा व्यशास्त्र में स्सम-विपेचन के प्रसंग में भी ददवाक्षर शब्द का 
व्यण्यार क्या गया # । जैसे, मोह ने खगारप्रकाश मे “उन रस? के अनिपक्ष में उतात्त 
रस! या उपस्थापन जिया है । भोग थे आगारप्रफकाश पर बाप बरनेवाले विशर्नों, यवा टॉ९ 
रापयन ओर शनदुुमार गृह ने उदाक्त शब्द पर इस-मिविचन थी दृष्टि से भोद्ा विचार 
क्यिट 

0 छदा3 % झेशान्ििक पत्च पर रस प्िि मे पिचार के दिए उषध्टाय-- उदात्त जिप्यात्त 
आर सिपन', ले० ८गदीश पास्टेय, सनना प्रराशन, आरा, १६६८, प्रष्द १४-१८ । 

| शपजराया सी दर्यशास्ियें। ने सौन्योनुभूति यी छावर्या में श्न चार भकार के 
इपादाने वे। रबर विया। +छादगग, धासाथ, उस्पागश 'थर ब्यापाराण । बूंद री“य- 
शार्ती एालारा ये; अधि अददर दने दे, तो सह दास और सथाराण थो । शझ्राइनित 
सौर्द दशा थी, सिर का, व्यापार भीर अवित्यति रो मदर देने ८ । 


सौन्दर्य १०३ 


है, क्योकि वह हमारे चयन और उन्नत सवेदत पर निर्भर करती है । किस्तु, 
चही प्रश्न पुनः सामने झाता है--क्या इस कोटि मे भी सौन्दर्यानुभूति लक्षण- 
विशिष्ट है ? इस प्रश्न का नकारात्मक उत्तर देते हुए रिचर्डस ने लिखा है कि 
सौन्दर्यानुभूति अन्य अनुभृतियो के साथ गाढ साहदय रखती है । श्रन्तर है विकास 
की मात्रा मे । भर्थात्‌ किसी सामान्य अनुभूति का विकसित रूप ही सौन्‍न्दर्यानु- 
भूति है, फलत उनसे प्रकार-भिन्‍नत्ा नही है। उदाहरणार्थ, कविता पढने या 
सगीत सुनने के समय हम उससे भिन्‍न कदापि कोई काम नही करते, जो हम 
देशेक-दीर्घा भे जाते भ्रथवा सुबह मे पोशाक पहनते समय करते है । 

किन्तु, दूसरी कोटि के विचारको का मत है कि सौन्दर्यानुभूति श्रन्य शअनु- 
भूतियों से विशिष्ट है, क्योकि सौन्दर्यानुभूति का आविर्भाव दो ही स्थितियो मे 
होता है--सौन्दर्य-सृष्टि मे सुन्दर के अवलोकन या प्रशसन मे । इस विशिष्टता 
के पक्ष में रोज्र फ्राय का एक तकं यह है कि सौन्दर्यानुभूति सर्वथा और सवेदा 
आनन्दोन्मुख होती है जबकि अन्य अनुभूतियो का आनन्द से अविनाभाव सबंध 
नही है । वस्तुत. यह स्वीकार्य सत्य है कि सौन्दर्यानुभूति का, अगर, आनन्द से 
वर्तमान सबंध न भी हो, तो भ्रागमिष्यत्‌ सबध अवश्य ही रहता है। इसलिए 
आनन्दकुमार स्वामी ने सौन्दर्यानुभूति को 'प्रश्ञानधन प्रानन्दमयी' भ्रवस्था के 
रूप में स्वीकार किया है ।* पुन सौन्दर्य से प्राप्त आनन्दानुभूति भर अन्य सुखो 
मे अन्तर है। भ्रन्य सुखो मे इन्द्रियानुभूति ही सीमा वन जाती है, किन्तु सौन्दर्य- 
प्रदत्त आनन्दानुभूति में इन्द्रियाँ श्रधिकरण मात्र रहती है, उसकी सीमा नहीं 
बनती । फिर भी हम, जैसा कि कश्मीरी शव दश्शंत और विशेषकर झभिनव 
गुप्त को मान्यता है, सोन्दर्यानन्द को ब्रह्मानन्द नही कह सकते, क्योकि सौन्दर्या- 
ननन्‍द ब्रह्मानन्द से भिन्‍त कोटि का होता है। क्रह्मानन्द की स्थिति मे प्रज्ञा” 
स्थिर हो जाती है, जो स्थिरता किसी प्रकार के सृजन-कार्य मे भ्रक्ष सिद्ध होती 
है, भरत यदि सौन्दर्यानन्‍्द ब्रह्मानन्द की कोटि का हो जाय, तो कलाकार प्रज्ञा 
की स्थिरता के कारण कला-सुजन मे अभ्रसमर्थ हो जाएगा । श्र्थात्‌, सौन्दर्या- 
भन्‍्द ब्रह्मानन्द की तुलना मे निम्त स्थिति का होता है । 





श्र 

१.  द्रान्सफार्मेंशन ऑव नेचर इन आठटे?, ले० आनन्द के० कुमारस्वामी, डोवर, 
पब्लिकेशन्स, न्यू या, १६५४६, पृष्ठ ५१ । 

२. 8९०8८ &क्ावएब्ाव, 7॥6 $श5९ . ण ऊ्रेध्वणज, 007७ एपगी- 
"4४०7४, २९७ ध०7८, 992० 36, इसलिए सन्तायना ने सौन्दर्य का सबंध 'रोम आँव 
इसेन्स? से माना है और उसे एक “डद्रिज़िक बैल? के रूप में स्वीकार किया दे |--7%॥6 
छह, विध्ा(8४का० 5४. हैवा०३3 8. टापंत्] पराा0तप्रणींगा, 
€भा०रत86, 957, 932०8 69-74, 


५१०४ सौन्दर्यशास्त्र के त्तत्त्य 


उस विश्लेषण के उपरान्त यह मत उचित प्रतीत होता है कि सौन्दर्यानुभूति 
कुछ ग्रथों मे विशिष्ट होती है । एक तो सीन्दयनिभूति क्री अवस्था भावक के घन 
सवेग (कंयेमिसस)' की दणा होती है । दूसरे सीन्‍्दर्यानुभूति मे चमत्कार 
(गस्कृत काव्यम्ास्प के प्रयुवत भ्र्थ मे) की प्निव्रार्य उपस्थिति रहती है । तीसरे 
सौंदयनुभूति की उत्पन्त प्रक्रिया के विधायक तत्त्व श्रनेक, किन्तु, क्रमबद्ध होते 
हैँ । जैसे, वल्तु-प्रत्यक्ष, उसका मानस-चित्राकन, इन दोनो का एक विधान में 
ग्रवन, इस समीकृत रूप +े प्रतिआश्नय के मन का प्रतिसवेदन और सौंदर्या- 
स्वादन की लब्धि | वरदुत , सौंदर्यानुभूति शौर उत्तकी अ्रभिव्यक्ति, दोनो कौ 
प्रकियाएँ बहुत उनभी हुई है ।' भारतीय विचारको मे श्रभिनवगुप्त ने सौंदर्या- 
नुभूति को सार्वभौम माना है। इनके अनुसार सौदर्यानुभूति देश, काल भौर 
कारण-कार्य की समारिणी से परे है, भ्रतः गौदयनिभूति के क्षणो मे भावक देन- 
दिन जीवन की सासारिकता से कुछ समय के लिए ऊपर उठ जाता है । भभि- 
गवगुप्त ने इस वात पर एफाधिक वार बल दिया हैकि सौदयनिभूति की श्रवस्था 
में मनुष्य कारखण-कार्य-नियम के द्वारा सचालित समार से पृथक हो जाता है । 
यद्र पार्थयय जितना ही सशवत होता है, सोदर्यनुभूति उत्तनी ही विशिष्ट होती 
है। इस हृष्टि ने श्रभिनवगुप्त भट्ट लोल्लट और शकुफ से दूर तथा भट्दनायक 
के निकट पटते हैं, क्योकि भट्टनायक की तरह ही प्रभिनवगुप्त का हष्टिकोस 
है कि सॉदयनिभूति (जिसे भारतीय काव्यणास्त्र मे प्राय रसानुभूति कहा जाता 
है) व्यक्ति की वह ननन्‍्दरतिक चेतना ( एस्थेटिक काशसनेस”) है, जो बाह्य विघ्नो, 
घातो पअ्रववा प्रभावों मे मुकत रहती है । इस नन्दतिक चेतना का कोई बाल 
उद्देधय भी नहीं होता है । यह मनुष्य की प्रयोजनहीन दया है ।' 


१ फ्स्यूमुलेंशन आाँव सेग्दल एनर्जी ऑन सम पर्दतुशर आइडिया, मेमोरी भोर लाइन 
ओऔत भॉट शोर णन्‍्शन--ए दिशगनरी 'मॉँव साश्कालॉमी, जेन्स हेंवर, पेंस्विन बुब्स, 
2३५६, प्रष्ठ ३४ | 

२. दि इण्टियन कान्पेष्ट आँव द ब्यूटीफुतः, ले० गगन्वामी शास्घ्री, ए० ५ | 

3« फिल्तू, एसा म्क्ब र भी 'अभिनवमु्ठा ने सीन्दर्यानुमति को जीवन-विनच्ण नही 
माना ८ | प्रमलिए अभिनागुप्त की उक्त सान्यवा पर टिपगी देने हुए ग्नोली ने लिया है 

पुत्र 82८डहाए ९९फछ॒आएाटहट, ॥0जछ९ए०७, 6 व्थिएह5 70 05 
छा टटाफए४ए वह छकटा।या पीलए शा फ्रशाशीह्रणलत, 06 धंज9४5 
फ़ारशाां वा उध्डछल्ण णी 75 जाण्शण बाएं वंध्राएपटाफाह दावाइटास', 
शर्त, फवाणी दाडं वार्ड । शा थाए लिया णधी ताथाहर?ए 
व्छशाइटातापालप्ड, श्रृचपरीट॥0 ९छएलाएछाए6ह 75 70६ 08 दाइलटए/इाश्ट 050, 
(आ प्रीद 5ताला वीवपरते, 55 76830$5 75 007ह67--जाोाली 5 70072 
जप ठाठागहार दि पफ्यील्त गाते (०९त 0प टरटाए पराताशवप्रधां इश॥ 
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इस विश्लेषण के उपरात भी सौंदय्यनुभूति को समभने के लिए कलानुभूति 
की परख शभ्रावश्यक है। प्रथमत. कलानुभूति एक ऐसी सुखद अनुभूति है, जो 
सत्य-मिथ्या के विधि-निषेधों से किचित्‌ ऊपर है । भ्रवृत्ति की दृष्टि से यह भनु- 
भूति चयनशील होती है, वयोकि इसका सवध आझ्ालम्बन के सम्पूर्ण परिसर से 
न होकर उसके सवेद्य श्रश तक सीमित रहता है। श्रत कलानुभूति वस्तु-विशेष 
के सवेय अशो के चयन पर जीवित रहती है श्रोर सुखद, अत , रसात्मक होती 
है । भारतीय दृष्टि से भी कला का झ्ाशु श्रथवा समीपी मूल्य विशिष्ट सुख 
(आनन्द) ही माना गया है । 

अभिज्ञान की दृष्टि से निर्वेबक्तिकता का अभ्युव्य कलानुभूति का सर्वोपरि 
लक्षण है । सामान्य अनुभूतियो मे मनुष्य श्रपने व्यक्तित्व श्रौर वेण्वितकता 
की परिधि से भरावद्ध रहता है, किन्तु कलानुभूति के क्षणों मे वह इन सीमाझो 
से ऊपर उठ जाता है। श्रत कलानुभूति एक विशिष्ट सवित्‌ है, जो भावक मे 
सत्वोद्रेक पैदा करती है। 

काल की दृष्टि से कलानुभूति क्षरिषक होती है और उसका सातत्य उद्दीपन- 
सापेक्ष होता है । श्रधिक सुस्थ कथन यह होगा कि कलानुभूति की प्रवक्षि 
विभावो की विभावनशील उपस्थिति के ठहराव पर निर्भर करती है । 

पुन ॒निर्वेयक्तिकता से सप्ृक्‍त होने के कारण कलानुभूति स्वनिष्ठ और 
और स्वयसाध्य होती है तथा चरम मूल्य रखती है।' साथ ही निर्वेयक्तिक 
और चरम होने से कलानुभूति में यथार्थ के साथ आदशे का श्रल्पाधिक समावेश 
अवश्य रहता है । इसीलि एकला सत्य-मिथ्या था यथार्थ-आ्रादर्श की घूप-छाँही 
में प्राय निविध्न रहती है । 

दूसरी बात यह है कि कलानुभूति की दी मुख्य किस्मे हँँ---उपज्ञात श्नौर 
प्रेरित । उपज्ञात कलानुभूति का सबंध कारयित्री प्रतिभा से, श्रत , सहृदय से 
है । प्रथम कला-सृष्टि के क्षणो की शभ्रनुभूति है शौर द्वितीय कला-दश्शन के क्षणों 
की । कलानुभूति ही विकास भौर उपचिति की मात्रा के भ्रनुसार हृदय-संवाद, 


ह087]--०९४४70 ९००0ए080०7श४५४ 78 ॥0 ठारशिश्ा एणा थाए "शा 
ईणए ण व३इएफए/शएड ०णाइणणाशा6885... 67४ 78 7्रण ४०४९7९०९ ० 6--- 
8एशए शह्याल ० ॥6 8७06थ४ ॥ 3९४7600 ७४०270708---9ए0६ ॥६ ॥5 
॥हि शा एचजग९6व भा 864९०९6त 07 व छु858४४0॥8 

-+-856 36870 छफ़ुलशाधथाए8 8०00०77ाए 0 807४४ 57६ 
$ए आद्ार'0 छाणगोी, डि्शांटड ऐचथांथेंढ 073, जा, 956, फ्राप०एक्‍८- 
घ0०7, 792०5 जऋाए-४#प, 

१. आई एक्सपिरियेन्सः, ले० प्रो० एम० हिरियन्ना, मेंसर काव्यालय पब्लिशसं, 
पृ० २७ | 


१०६ सौन्दर्यश्ञास्त्र के तत्त्व 


तन्मयीमवन्‌ योग्यता और सरसानुभव की अ्रवस्थाओं में वदलती रहती है । दूसरे 
प्रकार की कलानुभूति भोगीकरण-प्रधान होती है, जबकि उपज्ञात कलानुभूति मे 
भोग में श्रप्रिक महत्त्व इन तीन कार्यो का रहता है--भनुभूति का निविडीकरण, 
प्रनुभूति का मार्जन और अनुभूति की व्याख्या । 

कलानुभूति के भौर दो प्रकार स्पष्ट हँ--सहज और सक्रुल । शशवावस्था 
और फ्शोर वय की कलानुभूति अ्रथवा प्रौढ व्यवित की भी ('फिक्सेशन' से उद्‌- 
भूत) शिशु अयवा कंशोर कलानुभूति 'सहज' होती है। इसके विपरीत जो व्यक्ति 
जितना ही परिपय्व॒-बुद्धि और आवेप्टनो के प्रति सजग होता है, उसकी कला- 
नुभूति उतनी ही 'सकुल” होती है। 

प्रस्तुत अ्रध्याय के सम्पूर्ण विवेचन का निष्कर्ष सक्षेप भे इस प्रकार उप- 
स्थित किया जा सकता है--- 

(क) सीन्‍्दर्य काव्य एवं श्रन्य कलाझो का अपरिहाये (साथ ही प्रधान) 
तत्त्व है । 

(स) सीन्दर्य-सूजन श्रौर सौन्दर्य-भावन में स्नप्टा और सहृदय की स्वाद- 
रुचि का सापेक्षिक महत्त्व है, क्योकि सप्दा (कलाकार) या सहदय की स्वाद- 
रूचि उसके आसग, परिवेश श्रौर श्रभ्यास पर निर्भर करती है। 

(ग) छुछ विचारक सौदय को वस्तुनिप्ठ भौर कुछ विचारक सौदय को 
आात्मनिप्ठ कहने है। किन्तु, इसे निविवाद मान लेना चाहिये कि सौदर्य-बोध 
का सबंध अशत ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष से ग्रवश्य है , साथ ही, सौदर्य के ग्रटण मे अन्त - 
करण वा योग अपेक्षित है । 

(घ) सॉंदर्य-चेतना का बहुत ही ऋजणु सवध हमारे भावात्मक सवेगो के 
साथ है। 

(न) प्रायोविक सौंदर्यभास्त्र मे विवेचित सौंदर्य के साथ काव्य एवं भ्रन्य 
ललितकफतामों का कोई सीधा सयध नहीं है । 

(3) प्राणियों की सौंदर्य-चेतना बुछ दूर तक उनकी द्वरीर-रचना भौर 
इद्दियों के प्रकार! में नियंत्रित रहती है । 

(ज) कवा-चितन की दृष्टि से सीन्दर्य के प्रति भारतीय दृष्टिकोण ही 
सर्वोत्तम प्रतीत होता हें, क्योकि हसमें झराध्यात्मिक वृत्ति, आनन्‍्तरिकता भौर 
प्रकृनि-प्रेम फो प्रचुर महृत्त्य दिया गया है । 

(८) “उदात्त' सौंदर्य का चरम रूप है । 

(ठ) गॉिसनिभूति का प्राननद से प्रनियार्य सचंध है । 

(7) सोदयनुभूति उबर सूगन की ओर सकिप होती है, तव वह उलानु- 
मइूति बने जानी 7 । 


कल्पना 


कल्पना 


ललित कला के प्रमुख तत्त्वो में रचना की दृष्टि से कल्पना सर्वोपरि स्थान 
रखती है । कल्पना ही वह तत्त्व है, जिससे कलाकार को नूतन सृजन और 
भ्रभिनव रूप-व्यापार-विधान की शक्ति प्राप्त होती है। सक्षेप मे हम कह 
सकते हैं कि कल्पना कलाकार की सुजन-शक्ति है। व्युत्पत्ति (+/क्८्लूप्‌ +-अन +- 
भरा) को दृष्टि से भी कल्पना का शाब्दिक श्रर्थ 'सुष्टि करना' ही है। “इमेज” 
से बना “इमाजिनेशन' दाब्द श्रग्रेज़ी मे इसी कल्पना का पर्याय है। भठाल्स 
स्टंपण्डड डिक्शनरी मे 'इमाजिनेशन” की श्रच्छी परिभाषा की गई है ।' किस्तु, 
इसका श्रन्तिम अश एन अश्रनसॉलिड ऑर फैन्सीफुल प्रोपिनियन” अपने 
प्रारम्भिक श्रश द स्ट्रिक्ट्ली पोयेटिक ऑर क्रियेटिव फैंकल्टी' का विरोधी है। 
अ्रत* इस बअर्थापन में स्वतोव्याघात दोष है । इस गडवडी का एक सबल काररख 
यह है कि “इमाजिनेशन” शब्द के प्राय दो श्रर्थ प्रचलित हैं । लित्रे (॥6०) 
ने इन दो प्रथों को इस प्रकार स्पष्ट किया है--१ “ए फैकल्टी दंट वी हैव 
आँव रिकॉलिंग विविडली, एण्ड ऑच सीइग, सो द्वु स्पीक, आव्जेवट्स देट 
आर नो लोगर विफोर आवर भ्राईज ।7 २ “पटिकुलरली इत लिट्रेचर एण्ड द 
फाइन आर्ट्स, द फैकल्टी आँव इन्वेण्टिग, श्रॉव कन्सीविंग, ज्वायण्ड टु द 
टेलेण्ट श्रॉव रेण्डरिंग कन्सेप्शन्पन इन ए लाइवली मंनर ।” इस दसरे अर्थ मे 
प्रयुतत कल्पना को तिब्रे ने क्रियेटिव इमाजिनेशन' कहा है ।' अन्य विचारको 
ने भी कल्पना के दो भर्थों को स्वीकार किया है । एक श्रर्थ मे कल्पना वस्तु- 
सन्तिकर्ष फे सामान्य प्रभावों को सुरक्षित रसती है झौर दूसरे शभ्रये मे कल्पना 
वस्तु-सन्विकर्प के मानसिक प्रभावों से निर्मित विम्बो को समहीत कर उन्हें 
सहस्रो प्रकार के सयोजन प्रदान करती है। इस दूसरे अर्थ की कल्पना ही 
कला-वरेण्य होती है । वेव्स्टर ने भी कल्पना का द्विविव श्रर्थापन किया है। 


« द *िट्क्टली पोयेटिक ऑर क्रिवेथ्व फ़कल्टी ऐज़ एक्चिविटेट शत द विविद वन्ते- 
प्शान्स एएड कॉन्यिनेशन्स, मोर स्पेशली जाँव द फाश्न ग्राव्सः श्मेज इन द साउगठः 
आजटिया। कण्ट्राउनेन्स भार टिवाउसत एस अप्रनलॉलिउ और फन्‍्तीफुल शोपिनियत २? 

» 6 के हाट, रि्वा 8. उैथाएग]ल्या, शिलाणाप्रा८ 906 4.0 
[.,गए08 सिद्ाएवा58, 39थाए8 त०णाशीरल 8, ५. छएथशाग३, 98, एछडए2 
57. 


११० सीन्दर्यंशास्त्र के तत्त्व 


उनके अनुसार कल्पना का एक अर्य॑ बह है कि कल्पना एक चित्रविधायिनी 
शक्ति है । इस कल्पना-शक्ति के द्वारा व्यक्ति पुर्वश्रत्यक्षित वस्तुओं अववा पूर्वानि- 
भूत प्रत्ययों या माव-स्थितियों का पुन्भावन करता है। दूसरे न्र्थ मे फल्पना 
एक पुनरुत्पादक या पुन प्रत्यक्षाबायक यक्ति है, जिसके द्वारा व्यक्ति अपने अनु- 
भव पअथवा प्रनुमान से प्राप्त सामग्रियों का नवीन सयोजन, क्रम था रूप-विधान 
प्रस्तुत कता है । इसी सकुल कल्पना को, सामान्यत., कला-आलोचना में 
मृत विधायिनी झक्ति या सृजनात्मक शक्ति (प्लास्टिक श्रॉर क्रियेटिव पावर”) 
कहते हैं ।' उस इनसरे अर्थ के प्राधार पर हम कह सकते है कि कल्पना एक ऐसी 
मानसिक थवक्ति है, जिसके द्वारा हम अप्रत्यक्ष वस्तुओं के विम्बो को प्रत्यक्ष 
करने हैं श्रौरइन बिम्बों को सयोजित, परिवर्तित भ्रथवा परिवर्द्धित कर एक 
कलात्मक रूप प्रदान करते हैं। अत कला के अन्तर्गत आलम्यन-विधान, उद्दी- 
पन-योजना श्रौर व्यापार-विधान में इस कल्पना-शक्ति का प्रचुर महत्त्व है। 
इस तरह कला-सृष्टि में कल्पना के तीन विशिष्द कार्य हैं--१. अपत्वक्ष 
वस्तुओं के विम्यों का मानसिक पुनराह्मान, २ इन विम्नों का पुन प्रत्यक्ष श्रौर 
३ उन बिन्यों के समीकरण से कवा-सृष्टि में योगदान । 

उम्त विवेचन हू उपरान्त भी कल्पना की परिभाषा, प्रक्रिया शाबवा स्परूप 
के विप्रप में कोई 0५ दृष्डिकोण सर्वथा पूर्णे नही प्रतीव होता है । स्पीयरमन 
ने भी पुजनक्षम मन गक्ति पर्थात्‌ रल्पना के समुचित विम्लेयण के पिए अनेक 
प्रचलित मिद्धान्तो--जँमे विम्ब-मिद्धान्त, सयोजन-मिद्वान्त, 'ेस्टॉल्ट' निद्धान्त 
तथा मनोविश्तेषण॒-सिद्धान्तन---% परीक्षण फिया हे और निष्फर्प रूप मे यह 
घोषित छिया है कि पे सभी गिद्धान्त सृनक्षम गन शक्ति प्रर्थात्‌ कल्मना के 
राज वो स्पप्ट फरन में सर्वधा प्रसमर्च ह। 

प्राधुनिक सोस्दर्यघारत, मनोवियान श्र जीवविज्ञान के बन्रब्येताग्रो ने 
प्रदायना पर विवधिय दृष्टि से विन्तव-प्रतन किया है । यद्यपि ज्ञान नी इन सभी 
शापाग्रों ये समयेत अध्ययन सेकाउना पर छुछ नर्द रोशनी परी हू तथा उसके 
कर्र मत पूर्व अनुर्घादित शायापर हमारे सामने प्रझट हुए हैं, दवाधि मनोविज्ञान 
प्रयया जीउदिज्ञान पी 'बल्पना हमारी विवेच्य 'फल्पना' से भिन्‍न है । भरत 
विवेन्प लाना, आपतू, सौंछर्च शास्त्र वी हल्सना यो स्पपष्ठ करने के जिए हम 
घेष दो दिपयो ही झख्पनाओ पर भी चददुष्टि में पियार फरेगे । 


कल्पना १११ 


मनोविज्ञान की कल्पना कला-साहित्य की कल्पना से भिन्‍न है । मनो- 
विज्ञान की कल्पना में पात्र, स्थान, आसग ओऔ.र गुण-निवन्धन का चरम महत्त्व 
रहता है। जैसे, पर्वत के आसग से स्वरणं-लुव्ध होने के बाद स्वरणुं-पर्वत अथवा 
'एल्डोरेडो” की कल्पना कर लेना मनोविज्ञान की विवेच्य कल्पना है । इस 
तरह मनोव॑ज्ञानिकों के अनुसार कल्पना के मुख्य भेद इस प्रकार हैं---दृष्टि- 
कल्पना, ध्वनि-कल्पना, स्पशे-कल्पना, प्राण-कल्पना, क्रिया-कल्पना और रस- 
कल्पना ॥* 

दृष्टि-कल्पना का सबसे निकट सबंध स्मृत्ति के साथ है । इस कल्पना मे 
प्रत्यभिज्ञान की प्रचुर क्षमता होती है । कला का वर्णु-बोध, रूप-परित्ञान भौर 
मूत॑विघान बहुत अशो मे इसी कल्पना पर निर्भर रहते है। इसी प्रकार ध्वनि- 
कल्पना श्रुत स्व॒र-लहरी को शआानुपूर्वी रूप मे दोहराने मे समर्थ होती है | इसमे 
एक प्रकार की सरक्षण-शक्ति रहती है। सगीत कला मे इस कल्पना से पुष्कल 
सहायता ली जाती है। यो तो काव्य-कला के ध्वनि-प्रतीक भी इसी कल्पना के 
उपजीवी होते है । स्पश-कल्पना के सहारे स्पाशिक विम्घो का विधान सरल 
हो जाता है। श्रधिक मूर्ते श्राधारवाली कलाशो के कलाकार इस कल्पना से 
उपादानों की काट-छाँट और उत्तके अभिज्ञान मे श्रधिक काम लेते है । इसी 
तरह क्रिया-कल्पना कला के उन निदरशंनो मे प्रचुर महत्त्व रबती है, जिनमे 
स्मृति श्रथवा सस्मरण के सहारे विम्ब-विधान प्रस्तुत किया जाता है । साराश 
यह है कि अतीत से सवधित कलात्मक सन्दर्भ क्रिया-कल्पना से सहायता लेते 
है, क्योकि इनमे आश्रय और आलम्वन के पारस्परिक व्यवहार, क्रिया और 
प्रतिक्रिया को स्मृति के सहारे दोहराया जाता है। इसलिए क्रिया-कल्पना पर 
निर्भर विम्व-विधान प्राय गतिशीन होते हे । उपर्युक्त छह कल्पनाशओ्रो मे प्राण- 
कल्पना का भो कम महत्त्त नहीं है। कट्टर प्रतीकवादियों न कला में 
जिस “पर्फ्यूम!' को आवध्यक-सा माना, वह गध-बोध इसी कल्पना पर 
निर्भर है। हमारे सस्कृत कवियों की भी प्राख-कल्पना बहुत तीत्र थी। 
हल के नासे से सद्य कषित भूमि की सोबी गध और “आपाढ्सिक्त क्षितिवाष्प 


१. मनोविज्ञान की दृष्टि से कल्पना पर विचार करनेवाले चिन्तकों में साथ का नाम 
उल्लेखनीय मदहत्त्व का अधिकारी दे | सात्र ने अपने विवेच्य विषय को चार खण्डों में विभा- 
जित कर इमेज, पोट्रेट, साइन, 'सिम्ब॒ल” इत्यादि पर गब्भीर विमर्श करते हुए यह अतिपादित 
किया दे कि कल्पना और चेतन्य या वोध में अविनाभाव सम्बन्ध दै | चैतन्य या वोध के बिना 
कल्पना का आविभाग नहीं हो सकता और कल्पना के विना चेतन्‍्य या वोध की स्थिति ही 
सरूभव नहीं हो सकती | अत'* जद चेतन्य होगा, वहाँ कल्पना अवश्य रहेगी और जहाँ कल्पना 
होगी, वहा चेंतन्य की पूर्वस्थित अनिवाये दे |--8०709, 76 ए3एला००४५४ 

खबशाद्रात08 7.,000079, ०3226 27] 


श्श्२्‌ सौन्दयंशास्थ के तत्त्व 


गनय/ को वे कला में लाता न भुल सके थे। इसी पक्रार रस-कल्पना से भी 
कलाकार अप्रस्तुत योजना में ग्रुगमूलक साम्य उपस्थित करने के लिए भोग्य 
वस्तुसो के स्वाइ-बोघ से काम लेता है। इन्द्रिय-बोध पर निर्भर इन कल्पना- 
प्रकारो के तलावा मनोविज्ञान सृजनात्मक पक्ष दी दुष्टि से बल्पना के मुरुष 
तोन नेद मानता है--निष्किय तवा समरिय कल्पना, बारणात्मक तथा रचना- 
त्मक कल्यना और बौद्धिक, व्यावहारिक तथा सौन्दर्यपरक कल्पना । इन सभी 
प्रदार तो कल्ानाओं मे ये पाँच ग्रुग माचरा-भेद से उण्स्थित रहते है--सार- 
प्रहणा, समाहार, सग्नह, स्मरण तथा समजस सयोजन । 

मनोव॑ज्ञनिको का वहना है कि भिन्‍न-भिन्‍न अवसरो पर करपना की 
कियाएँ या उपक्रियाएँ परिवर्तित होती रहती है, इसलिए कल्पना का स्वरूप 
बहुत सकुन होता है। मनोविज्ञान की दृध्टि में कल्पना की प्रमुख उपक्षियाएँ 
उस प्रतगार है--विस्तार, राधिमा, परस्थापन, सयोगीकरण श्ौर पृथवकरणा । 
हम थहाँ कल्पना में किसी वस्तु को उसकी वास्तविकता से श्रधिक विस्तार 
देते हैं, पहाँ विस्तार की क्रिया मिलती है । जैसे--रामकाव्य में सुरसा राक्षसी 
का मुय-विस्तार या कुम्मकर्ण की योजनविनिन्दक मूंछो की लम्बाई इस 
क्स्तार के उदाहरण है। भ्राधुनिक काव्य में भी अश्रु-तागर, सरवत-सरिता या 
किसी की आऔँसो के झाकाश में कवि वे अनजान सग का सो जाना, इत्यादि 
ऊँसी उक्तियों में हमे कत्पना के विस्तार का ही कमाय मिलता है । भरत हम 
कह सकते हू कि कला-सू मन के क्षेत्र मे कल्पना की इस विस्तार-शक्ति से कला- 
कार को झतिशगगर्भ अप्रस्तुतन्योजना उपस्थित करने मे सहायता मिलती हे । 
दीक इसके विपरीत लधिमा ' की उपक्िया में कल्पित वस्तु को खूब घटाकर 
उपस्थित करो से विगत अनुभूति को नया रूप मिल जाता है । इस प्रकार की 
बलरना दूर की कौठी लाने भ्रयदा ऊहात्मक उन्तियो को प्रस्तुत करने में बहुत 
सहाय होगी है। 'घटप्रतिभटस्तनी' नायिकाझशों की भिठ-सी कमर या मुप्टि- 
भेय कटि के वर्णान में कवियों ने प्रायः इसी लधिमा का सहारा लिया है। 
बविहारो के उ5 दोहे तो उस करपना का पार्यान्तिक उदाहरण प्रस्तुत करते 


डी 
छू 
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करी विरह ऐसी तऊ, गेल न छाड़त नीचु । 
दीने हु चसमा चखति, चाहे लहै न सीचु ॥ 
अथवा 
लगी अ्रनलगी सी जु विधि, करी खरी कटि छीन । 
किये सनो वाही कसरि कुच सितम्ब श्रति पीन ॥।' 

तदनन्त र, परस्थापन (सब्स्टीच्यूशन) की उपक्तिया से ग्रुज़रने वाली कल्पना मे 
प्राप्त अ्रनुभूतियों अथवा उनके आलम्बनो मे गुणु-विपर्यय किया जाता है या 
उन पर किसी नवीन धर्म का श्रारोप किया जाता है। कल्पना की इस उपक्रिया 
से अधिकतर रूपकों की योजना की जाती है । कमलनयन, चन्द्रमुख, निर्भर- 
केश इत्यादि जैसी कल्पनाभ्रो मे यही परस्थापन विद्यमान रहता है। सयोगी- 
करणा -प्रधान कल्पनाश्ों के प्रयोग से कलाक्ृति मे श्रौत्सुक्य, विस्मय और भ्ौदात्य 
जगाने की शक्ति श्राती है। इस कल्पना की प्रचुरता हमे विशेषकर भृत्तिकला 
(मुख्यत देवताशो की कल्पित मृत्तियो) मे मिलती है, जहाँ विविध प्रकार की 
विशेषताभो, शक्तियों एव शारीरिक अभ्रवयवो को एक साथ मिला दिया जाता 
है। नरसिह, नागकन्या, अद्धेनारीश्वर, टायरेसिया स्फिक्स, इत्यादि की कल्पना 
मे यह सयोगीकरण की उपक्तिया ही विद्यमान है। ठीक इस उपक्रिया के विप- 
रीत कल्पना मे पृथवकररा की भी प्रवृत्ति पाई जाती है, जिसके अनुसार श्रनेक 
विगत झनुभूतियो अश्रथवा उनके आलम्बनो को अ्रनेक भागो से बॉँटकर कुछ को 
विलुप्त कर दिया जाता है और कुछ भागो मे नवीन विशिष्ट गरुणो का समा- 
वेश कर दिया जाता है। इस प्रकार की कल्पना का प्रयोग पौराणिक कथाओं 
अथवा तिलस्मी और ऐयारी की कथाओ मे श्रधिक किया जाता है। कबन्ध, 
बबेरीक या टेटेशिया की कल्पना को हम इसी कोटि मे गिन सकते हैं । 

कुछ मनोवैज्ञानिको मे कल्पना का भेद-निरूपण करते समय कल्पना के 
दो प्रमुख प्रकारो--पुननिमायक (रिप्रोडक्टिव) कल्पना और रचनात्मक (क्रिये- 
टिव) कल्पना-- का उल्लेख किया है। पुननिमायक कल्पना मे विगत घटनाश्रों 
झ्रथवा प्राप्त अनुभूतियो को स्मृति से उद्बुद्ध कर मानसिक बिम्बो मे बदला 
जाता है भौर उनका कलात्मक प्रेषण किया जाता है । यह कल्पना अधिकतर 
स्मृति निर्भर होती है । चर्ड स्वर्य की 'डेफोडिल्स' विषयक कविता पुनरतिमायक 
कल्पना का एक सुन्दर उदाहरण है | तदनन्तर, रचनात्मक कल्पना पृव॑नुभूत 


१. विहारी-बोधिनी, लाला भगवानदीन, साहित्य-सेवा-सदन, बनारस, घष्ठ सस्करण, 
बृष्द ११८। 

२. विद्वारी-वोधिनी, टीकाकार लाला भगवानदीन, साहित्य-सेवा-सदन, वसारस, पष्ठ 
सरकरश, पृष्ठ ४७ । 
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वस्तुओं का नवीन रूपो में सृजन करती है। यह कल्पना श्रपेक्षाइत अधिक 
कलावरेण्य होती है । इसी कल्पना को हम नूतन निर्माणक्षम नवनवोन्भेपद्ालिनी 
प्रतिना कह सकते है । विर्लेपरय की दुष्टि से इसके दो उपभेद किये जाते हँ-- 
नन्दतिक रचनात्मक कल्पना (एस्थेटिक क्रियेटिव इमाजिनेशन) और व्यावहारिक 
रचनात्मक कल्पना (प्रैक्टिकल क्रियेटिव इमाजिनेशन) | नन्‍्दतिक रचनात्मक 
कल्पना के द्वारा कला-जगत्‌ में नयी कृतियो, प्रयुरवितयों भौर ललित प्रयुत्तियो 
का प्रसार होता है । यह ननन्‍्दतिक रचनात्मक कल्पना ही सौन्दयंशञास्त्र का विवेच्य 
विपय है, क्योकिव्यावहा रिक रचनात्मक कल्पना का क्षेत्र देनन्दिन शिष्टाचार 
या बैज्ञानिक-प्राविधिक अन्वेयणो का क्षेत्र है। इसलिए कला-चर्चा में कल्पना से 
नन्दतिक रचनात्मक कल्पना का ही श्राशय ग्रहण किया जाता है, जिसमे कला- 
दर श्रपनी श्रनुभूतियों मे श्राववयक चयन श्ौर वर्जन करके सहृदय की प्रत्य- 
थता को श्राक्षप्ट करने वाले त्रिम्बो या श्रप्रस्तुतो का विधान करता है। कंथेरिन 
दंद्विक ने कुछ प्रयोगो के द्वारा इस कल्पना की चार प्रमुख भ्रवस्थाओ का निरू- 
परण किया है--उपक्रमण (प्रिपेरेशन), गर्मीकरण (इन्क्यूवेशन), विकिरण 
(इल्यूमिनेशन) और मावृत्ति या परीक्षण । फंथेरिन पंट्रिक के अ्रनुसार प्रत्येक 
कलाकार को किसी भी कलाकृति का सृजन करते समय कल्पना की उक्त 
झवस्थाम्रों से गुज़रना पडता है । 

तनिक विस्तार भे हम अधुनातन मनोव॑ज्ञानिको के द्वारा कल्पना पर किये 
गए विचार को समभने की चेप्टा करेंगे। झधुनातन मनोवेज्ञानिको, उदाह रखार्य 
फ्रंफ घेरोन ने रचनात्मक कल्पना का मौलिकता के साथ घनिष्ठ सवध माना 
है ।' जहाँ रचनात्मक कल्पना रहती है, वहाँ मौलिकता भी रहती है भौर जहाँ 
मौलिकता रहती है, वहाँ रचनात्मक कल्पना अ्रवश्य रदती है, भ्र्थात्‌ रचनात्मक 
पाल्यना के बिना मौजिकता की घारणा सभव नही है। वस्तुत भावना के क्षेत्र मे 
जो बल्पना है, चिन्तन थ क्षेत्र मे यही मौलिकता है । जब कल्पना भाव के क्षेत्र से 
निकलझर चिन्तन-जगत में प्रविष्ट होती है, तव वह मौलिक्ता बन जाती है । 
इस तरह कल्पना और मौलिकता में मात्र अधिकररणा-भेद है | श्रत इस रचना- 
त्मक कल्पना की ग्रावश्यकता कलाकार धौर वजन्नानिक-- दोनो को पडती है । 
मनोवज्ञानिकों के प्रनुतार बल्पनाशील झौर मौलिक व्यपित शअ्रव्यवस्था और 
सडुलना को प्रधिक पसन्द करता है, क्योकि अव्यवस्थित श्रौर सबुल पस्तुप्रो 
रेंसाप्रो, रगो श्रदवा कलात्मक उपादानों को ही झुक नवीन संयोजन प्रदान 
कर शोभमात्मण उनामा हा साया है। अ्रत कल्पनाशील व्यक्षित उस सतही 





१. पाशगफिक शर्मारप ने, बाज्यूस १३६५ ससू रे 8, स््तिग्वर 38९ ८ में फ्रेफ 4शोन- 
लसिरि ते (दि रपईवाधाथ कोड उद्याश्निशन? शीर्षक हिरा । 
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असन्तुलन और श्रपुणंता को अधिक पसन्द करता है, जिसके अन्तराल में श्रखण्ड 
पूर्णंता श्रीर सन्तुलन छिपे रहते है । फल्नस्वरूप, कल्पनाशील कलाकार प्राय 
मौलिक चिन्तक की तरह स्वतत्र भिर्णंयवाला व्यक्ति होता है ।' मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से बाल्पनाशील व्यक्तियों मे कुछ विशेष लक्षण पाए जाते हैं। जैसे--- 
१ इनमे सामान्य जनो से श्रधिक पर्यवेक्षण-प्रियता रहती है, २ इसमे प्रत्येक 
वस्तु, विभावन अ्रथवा घारणा के किसी एक खण्ड-सत्य को श्रन्य की श्रपेक्षा 
ज्वलन्त रूप मे उभारकर रखने की प्रवृत्ति होती है, ३ इन्हे भ्रनदेखे को देखने 
और उसके श्रभिज्ञान को प्रस्तुत करने मे विशेष आनन्द मिलता है, ४. इनकी 
वृत्तियो मे स्वार्थ की सद्य तुष्टि के बदले सास्कृतिक शील की ओर विशेष भुकाव 
रहता है, ५ इनके पास अनेक विचारों को एक साथ धारण करने भर उनके 
तुलनात्मक अवग्ाहन से किसी वृहत्‌ समल्‍्वय को पाने की विशेष शक्ति रहती 
है, ६ इन्हे श्रवेतन या अवचेतन मे दवी हुई कुठाओ और दमित वासनाओ को पुच- 
कारने में विशेष श्रानन्द मिलता है, इत्यादि । इस प्रकार मनोवैज्ञानिको ने जिस 
दृष्टि से कल्पना भर कल्पनाशील व्यक्तियों पर प्रयोग-स्मर्थत विचार किया 
है, वह सौन्दयशास्त्रीय अध्ययन के लिए आशिक उपयोग ही रखता है । 

मनोवेज्ञानिको की तरह जीववेज्ञानिकों और शरीरशास्त्रियो ने कल्पना 
पर विचार करने की चेष्टा की है, क्योकि विज्ञान-जगत्‌ मे भी कल्पना का 
विशिष्ट महत्त्व है। वात यह है कि कला और विज्ञान--दोनो मे बुद्धि और 
कल्पना की आवश्यकता है । जिस तरह कल्पना का घनी, किन्तु बुद्धि का 
दरिद्र कलाकार प्रथम पक्ति का श्रधिकारी नही हो सकता, उसी तरह बुद्धि का 
समृद्ध, किन्तु कल्पना का अकिचन वैज्ञानिक भी प्रथम कोटि मे गण्य नही बन 
सकता । इसीलिए जिस युग मे कल्पना और बुद्धि का समन्वय रहता है, उसी 
मे महान्‌ कलाकार या महान्‌ वैज्ञानिक को पैदा करने की क्षमता रहती है । 
कलाकार और वैज्ञानिक को इसलिए भी कल्पना की आवश्यकता होती है कि 
कल्पना मे प्रदृश्य को दृश्य बनाने की एक ग्रद्भ्रुत शक्ति रहती है। कला मे कल्पना के 
विनियोग से श्रप्रस्तुतो तथा नूतन वस्तु-व्यापार-विघानो का निर्माण होता है और 
विज्ञान मे कल्पना के द्वारा श्रानुमा निक पूर्व मान्यताशो (हाइपोथेसिस) भौर नवान्वेषण 
(इन्नोवेशन) का अवतरण होता है । 

*. प्रो० सोलोमन आश (500070450॥) ने इस स्थापना को अनेक मनोवेज्ञा- 


कण 


निक प्रयोगों के द्वारा प्रमाणित किया दे | सोलोमन आश के ये प्रयोग “आश एद्सणेरिमेण्ट? 
के नाम से मनोविधान-जगत्‌ में प्रसिद्ध हें | उसी “आश अयोग” को और भी नये तरीकों पर 
आगे बढाकर सदने केलिफोनिया विश्वविद्यालय के जे० पी० ग्विलफोर्ड ने भी यह सिद्ध किया 
है कि कल्पनाशीलता अथवा मौलिक चिन्तन का ख्व॒तन्त्र निर्णय (इण्डिपेण्डेण्ट जजमेंण्ट) के 
साथ घनिष्ठ रूवव रहता दे | 


5१६ सोन्दर्यंभास्त्र के तत्त्व 


जीमवैधानिको यौर गरीरशास्नियों ने बल्पना को मस्तिप्क से हो संबद्ध 
माता है । जैसे, जॉन सी० इक्लेस की मान्यता है कि रचनात्मक कल्पना 
मस्ठिप्क की छिया से उत्पन्न होती है । उसके झनुसार कल्पना मानसिक 
अनुभूतियों की वह स्वोपरि सतह है, जो ऐन्द्रिय अनुभूति, मानसिक विम्ब, 
स्मृति शोर मनोविश्वम की अनेक निम्नवत्तिनी सतहो पर निर्भर रहती है । झत 
मस्तिप्क वी >िया से सवद्ध होने के का रण कल्पना का अनिवार्य सवध प्रमस्तिप्फ 
वाद्यक्ञ (मेरेब्रल कोर्टक्स) के साथ रहता है। इस बाह्मक (कोट्स) के 
प्रन्तगंत बहुत ने चेता होश (न्यूरोन्स) रहते हैं और इनकी अनेक पते होती 
हैं। ये सवबक चेताकोश (न्यूरोन्स) बहुत ही सकुल होते हैं और दननी सरया 
भी शत्तापरिक होती है । किन्तु इन चेताकोशों मे इननी घनिप्ठता रहनी है कि 
इनसे बने वाद्यक्र (कोर्टेक्‍्स) को हम, अन्ततोगत्वा, अन्तग्नंथित क्रिया वी एक 
एकाई कह सकते हैं। साराश यह है कि ऐसे चेताकोशो और वाह्मत्ो से दना 
हुआ मानव-मस्निष्क मनुष्य द्वारा निमित किसी भी मझ्ीन (विद्युतगणवः जेसे 
यत्र) से अधिक सदुज होता है। यह उलमभन इस वात से और भी बढ जाती 
है फि वाद्यक में ग्रथित रहने वाले अनेक चेताकोझों में से प्रत्येक्ष चेताफोश 
ग्रपने-प्रापम स्वत एक जीवत इजाई है । यह चेताहोश वेन्द्र-शरीर 
से सचद्ध अनेक चेतानोमीय तनन्‍्लुओ् (डेण्ट्राइदड फाइब्र्स) के सहारे अन्य 
प्रनेफ छोमो (सेल्स) से प्रेरणा (इम्पल्स) प्राण्त करता है और प्राप्त प्रेरणाम्रो 
को भन्‍य कोझो तक बसे ही कृश् तन्तुओं या लानूलों (स्लैण्डर फाइवर्स 
या एक्धन--2%09) के सहारे प्रेषित करता है । इस तरह कोश पृथक्‌ रहकर 
भी परस्पर सवद्ध रहते हैं ।' अर्थात्‌, उन कोशो में निध्चितरूपेण पान्स्परिक 
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सगति और सामाजिकता रहती है । श्रत इनमे प्रेरणा की लयात्मक तरगो का 
प्रतिध्चनन चलता रहता है। वाह्यक के भ्रन्तर्गत पडनेवाला एक चेताकोश 
केवल समीपी चेताकोश को ही अपनी प्रेरणा से तरगित नहीं करता, बल्कि 
बाह्यक के अन्तर्गंत अन्य दूरवर्त्ती चेताकोशों को भी वह समान रूप से तरमित 
करता है ।इस तरह कोई भी हल्की-से-हल्की प्रेरणा सम्पूर्ण मस्तिष्क को आन्दो- 
लित कर देती है। वैज्ञानिकों ने वंद्युत-मस्तिष्कीय बिन्दुरेख (इलेबट्रो एन्से- 
फेलोग्राफी) के सहारे इसकी सचाई का परीक्षण किया है। इन तथ्यों के श्राधार 
पर कल्पना की जीववैज्ञानिक व्याख्या करने वाले विद्वानो की धारणा है कि 
साधारण ऐन्द्रिय अनुभूनियाँ ही कल्पना के लिए कच्चा माल तैयार करती हैं, 
क्योकि प्रत्येक इन्द्रिय अपनी प्रतिक्रिया, प्रत्यथेता श्रथवा अनुभूति का सवाद 
वाह्मक के पास, श्रत मस्तिष्क के पास भेजा करती है। 

मस्तिष्क मे एक ऐसी जक्ति है, जिसके सहारे वह पूर्वानुभूत ऐन्द्रिय 
सवेदनो और शअ्नुभूतियों को फिर से बुला लेता है, जिसे हम सामान्यत. 
'स्पृति' कहते हैं। अनुभूतियो के इस पुनरावत्तन श्रथवा पुनराह्वान (अर्थात्‌ 
स्मृति की एक जंव पद्धति होती है, जिसके सहारे हम मानसिक चित्रों (इमेज) 
को पाते हैं, जो कल्पना का सरलतम धरातल है । इस तरह हम कह सकते हैं 
कि स्मृति किसी-त-किसी रूप में बाह्यक के पूर्वाधात-विशेष पर निर्भर करती 
है। यहाँ यह भी स्मग्णीय है कि प्रत्येक पूर्वानुभूत इन्द्रियानुभूति कुछ काल के 
बाद स्मृति के क्षेत्र मे नही भ्रा सकती । प्रायोगिक परीक्षण से यह सिद्ध किया 
गया है कि वही इन्द्रियानुभूति स्मृत हो सकती है, जिसका मस्तिष्कीय श्राघात 
या भटका या वेच्युत संक्षोभ (सेरेब्रल ट्रॉसा ऑर कान्फुसन श्रॉर इलेक्ट्रिक शॉक) 
कम-से-कम बीस मिनट तक ठहरता हो । जिस तरह स्मृति की भारतीय व्याख्य! 
मे यह माना जाता है कि स्मृति के लिए सस्कारो को उद्बुद्ध करमेवाली परि- 
स्थितियो' अयवा वस्तुओं की श्रावश्यकता है, उसी तरह ये वैज्ञानिक भी 
मानते हैं कि स्मृति को जगाने के लिए बाह्मक पर अंकित प्रभावों या सस्कार- 
लेखो (कोर्टक्स एन्ग्राम्स) को आन्दोलित अथवा उद्वुद्ध करने की ज़रूरत होती 
है । इमलिए एक स्मृति को जगाने मे सहस्नलो चेताकोशों को एक साथ सक्तिय 
होना पडता है । इन्ही चेताकोशो की सन्तुलित, किन्तु घनी सक्रियता के कारण 
कुछ स्मृतियाँ इतनी बलिष्ठ हो जाती हैं कि वे जीवन-सगिनी बन जाती हैं । 

उकन वैज्ञानिकों के अनुसार कल्पना, स्मृति पर निर्भर रहने के कारण, 
मानव-चित्रों की पुन अनुभूति है। इन सानस-चित्रों मे साहचये और सह- 
गामिता का एक विशिष्ट गुण रहता है | अत ये मानस-चित्र विवत्तंशील होने 
के साथ ही उद्बोधात्मक (इबोकेटिव) होते हैं, श्र्थातू, एक मानस-चित्र 
दूसरे मानस-चित्र को पैदा करता है, फिर दूसरा मानस-चित्र तीसरे को “एवं 
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प्रहारेण यह सूतत वग चक्र चलायमान हो जाता है। इसी मानतरिक चित्र- 
वियासन दा एफ विशिष्ट रूप रल्यता है। यह वल्यना मस्तिष्क को एक ऐसा 
प्रयाध देती है, जिससे विज्ञान के क्षेत्र मे श्रानुमानिक पूर्व मान्यता (हाइपोथसिस) 
की उपलब्धि होती है। इस अरझाश अश्यया छल्पना में एक झाकस्मिकता रहती 
है, जिस जा ऊमाल हम ठाविन के विकासवाद-सिद्धाग्त या हैमिल्दन के समी- 
फरणों (इक्वशन्स) परी स्थापना में पाते हैं। इस नृजन-चमत्तार या कल्पना 
वो भी अचेनन अ्रववा उपचेतन ने चेतन मन तक पहुँचाना बाह्मक पर श्रकित 
प्रभावों या सस्कार-लेसो का ही वार्य है । जब बाह्यक पर अक्ति सस्कार-लेस 
वल्पना यो चेनन मन तक पहुँचा देते हैं, तव हम उस कल्पना का विनार-हृप्टि 
में भूल्याफन करते हैं, उसके प्रौचित्य-प्रनोचित्य वा विचार करते है । जिस तरह 
काव्य के क्षेत्र में हम वॉक कल्पना को नही, उस कलवना को महत्त्व देते हैं, जिसका 
झ्रारोहण विम्यविधान तक हो सके, उसी वरह विज्ञान के क्षेत्र मे भी वह 
रचनात्मछझ पल्पनता फलद और सफल मानी जाती है, जो प्रयोग के निकप पर 
परी उतरनेवाली प्रानुमानिक पूर्व मान्यतामो वा झाविर्भाव कर सके | 

जीववैनानिकों ने इस पर भी विचार किया है कि किस तरह का मस्तिष्क 
कल्पना था लिए विशेष समर्य होता है। उनकी धारणा यह है कि जिस 
मस्विण्पयारी के पास चेतातोशों की पर्याप्त सख्या रहती है, साथ ही जिसके 
सभी चेताफ़ोश चेतोपॉंगमिक (साइन॑प्टिक) योजना-मूती से परस्पर सम्यक्‌- 
रझूपेश सुमवद्ध रहते है, उसी के पास रचनात्मक बत्पना एरन की शवित रहती 
है। दिल्तु चेताफोथों बी समस्या और सज्यता के भ्राधार पर मिली मस्तिष्क 
यो उल्पनाशील घोषित यरना निरापद नही है, बयोकि सिम्पनजी के मस्तिप्य 
में भी मनुष्य पं मस्तिप्फ वी तन्‍ह अ्रस्सी प्रतिशद चेतारोश होते है, किन्तु 
उममे रचगात्मय जलाना णा अत्यस्ताभाव रहता है | तवापि जीवचेज्ञानियों वी 
घारगा है यि मानव बया, मानवतर प्राशियों में भी बल्तना वी धवित रहती 
है और उनाय मानस भी बल्पना पी तरगों से दंतायिव होना है ।' 

इन वैशानियों की तरह छुछ पन्प विद्वानों ने थी अर्दधेव्यातित पद्धत्ति से 
पइल्यना पर विचार पिया है। बह विचास-नपद्धति एट पिचित सम्मिश्रण है, 
जिसमे तत््वयाद प्रौर पदाववियान वो मिला छिया गया है। दम पोटियने 
वियारयों में झायर लॉयेल णा एएरा विभिष्ठ स्थान हैँं। इन्होने भारतीय 
ततयवाद और साय्यात्य पदा्दे-विनान मो तस्यालीन नव्यतम मान्यताप्रों के 
सामान्य झायार पर रत्पता-सस्बन्धी बिनारणाम्रों के लिए एप नूतन क्षितिज 
3. (#4/5 2388, "6 002%ट६॥६ रण कै, 7.0000, 936, 
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उपस्थित किया ।' कल्पना के सम्बन्ध मे इनकी दो सुरूष स्थापनाएँ हैं । एक 
यह कि कल्पना मानसिक बिम्ब-विधान की क्षमता है। यह मानसिक 
बिम्ब-विधान की क्षमता केवल कला-सृजन के लिए ही महत्त्वपूर्ण नही है, 
बल्कि दाशनिक और बौद्धिक चिन्तन के लिए भी, श्रर्थात्‌ मानसिक 
बिम्ब-विधान की क्षमता (कल्पना) न केवल कवियों और कलाकारो के 
लिए प्रपेक्षित है, बल्कि दाशनिको श्र चिन्तकों के लिए भी ! 


श्रार्थर लॉवेल की दूसरी मान्यता यह है कि कल्पना ईथर की त्वरा का 
एक विशिष्ट रूप है। कारण, ईथर ही वह तत्त्व है, जिससे कल्पना-प्रसुत 
बिम्ब मिभित होते हैं। श्रार्थर लॉबेल ने इस ईथर को 'झाकल्ट साइन्स” की 
प्राचीन शब्दावली में 'आस्ट्रल लाइट' या श्राकाश भी कहा है। लॉबेल की 
तरह इससे ने भी मनोबिस्बो को ईथर-निर्मित (लिटरली मेड श्रॉव द फाइन 
सब्स्टान्स श्रॉव द ईथर) माना है| किन्तु आर्थेर लॉवेल और इमसेन की यह 
स्थापना अ्रभी निद्दितत और सर्वेसम्मत नही मानी जा सकती, कारण, श्राधु- 
निक विज्ञान ने (भले ही) 'कॉस्मिक ईथर' के श्रस्तित्व को स्वीकार कर लिया 
है, किन्तु उस ईथर से मनोविम्बों का क्या सम्बन्ध है--यह श्रद्यावधि विचार- 
णीय है तथा नवीन झौर व्यवस्थित शोध की श्रपेक्षा करता है । श्रार्थर लॉचेल 
के विरुद्ध इस शका को तनिक विस्तार मे समभने को श्रावश्यकता है । 


पदार्थ विज्ञान भे ईथर पर व्यवस्थित विचारणा का प्रारम्भ 'प्रकाश' 
(लाइट) के सिद्धान्तो के निरूपण के साथ हुआ । पहले न्यूटन ने “एमीसंन 
थ्योरी' को स्थापना की, जिसके श्रनुसार प्रकाण के कण भश्रत्यन्त तीन्नता के 
साथ सरल रेखा मे निरन्तर श्रागे बढते हैं। न्‍्यूटन के अनुसार इसी प्रकार 
प्रकाश का प्रसार होता है । किन्तु हाइजेन्स ने एक दूसरे सिद्धान्त की स्थापना 
की, जो 'अनड्युलेटरी थ्योरी श्रॉव लाइट” अथवा 'वेम थ्योरी ऑव लाइट' के 
नाम से प्रसिद्ध है। इस सिद्धान्त के अनुसार प्रकाश तरगो में बढता है और 
उसके बढने का माध्यम है “ईथर” । यहाँ यह स्मरणीय है कि हाइजेन्स ने ही 
सर्वप्रथम ईथर की धारणा को पदा्थ-विज्ञान के क्षेत्र मे सुव्यवस्थित ढग से 
उपस्थित किया । किन्तु न्‍्यूटव की स्वग्रासी सर्वप्रियता के कारण हाइजेन्स 
का उक्त सिद्धान्त कम प्रचारित हो सका । तथापि परवर्त्ती प्रयोगो ने न्‍्यूठन के 


१. इमाजिनेशन एण्ड इट्स वण्डसे,” ले० आर लॉवेल, निकोल्स एण्ड को०, २३ 
आऑक्सफोड स्ट्रीट, लन्‍्ठन, (८३६ ई० | 

२. दधबश्ञाधाणा हैए0 ए5 फ्रजात छए #हाश' 77.0था, ाजाए॑5 
धाएं (०., [.00007॥, 899, 0826 6, 


१८६० सौन्दर्यश्षास्त्र के त्तत्त्त 


सिद्धान्त यो प्रार्ण श्र अ्रान्त सिद्ध कर दिया। फलस्वरूप, बेज्ञानिको की 
दृष्टि पुन हाउजेन्स मे प्रवास-सम्बन्धी तरग-सिद्धान्त को ओर गई और ईवर 
पर बटन ही व्यवस्थित विनार-विमर्श का प्रारम्भ हुआ । हाइजेन्स वी ईथर 
वाली धारणा को (किचित मतभेदों और सशोधनो के साथ) तूल देकर विचार 
करने वाले वैज्ञानियों मे यंग शोर फ्रनेल उल्लेखनीय महत्त्व के भ्रधिकारी हैं । 
तत्पदचात्‌ मंफ्सवेल' भौर हज ने ईयर को मानते हुए हाइजेन्स के तरग* सिद्धान्त का 
इस अर्थ में पिरोध विया कि तरग यात्रिक नही है, वह वेदुतिक भौर चुम्बकीय 
टुप्ा करती है । स प्रफार मेक्‍्सवेल शौर हर्ज फ्रे बाद विज्ञान-जगत्‌ में ईथर 
या महत्त्व बहुत विधटित हो गया । वारण, धन्य प्रमुस वैज्ञानिको-- माइकेल्‍्सन 
हाइजेनवर्ग, श्राहग्स्टाइन, लुइृडीक्षोई इत्यादि---) ईथर को गौणा दृष्टिसे 
देशा । श्रत अत्याधुनिक काल में ईयर की धारणा गौण नही, उपेक्षित हो गई 
है। ग्राज के वैज्ञानिक ईयर को “सुपरफ्लुश्रस” मानते हैं श्रौर एतावत्व-प्रिय 
विज्ञान में 'मुप्पलुप्रस” का क्या महत्त्व हो सकता है--यह सर्वविदित है । 
इसलिए हम श्राघुनिक विज्ञान की श्रधुनातन मान्यता के भ्रालोक मे भ्रार्थर लॉवेल 
की कल्पना-सम्पन्धी ईथरवादी धारणा को अ्धिक समीचीन और पूर्ण 
वेनानिक नहीं मान सकते हैं। 

कल्पना की तरह ही सौन्दयंगास्त्र के श्रन्‍्य तत््वो-- सवेग, सौंदयं, इत्यादि 
पर उन्नीसवीं घताव्दी के उत्तरार्ध के सौन्दर्यशास्त्रियों ने भी शरीर-विज्ञान 
तथा पदार्थ-विज्ञान की दृष्टि से सोचने का प्रयत्न किया था, जिसके समवेत 
रूप को 7म एक प्रकार का 'फिज्षियोलाजिकल एस्येटिक्स' श्रथवा "फिजिकल 
एस्पेटिवम! (दंहिक सौदयंधास्त या भौतिक सींदर्यशास्त्र) कह सकते हैं।' 


१ गल्सयेल के सिद्धान्त की झालोचनागक जानयारी के लिए द्रष्पप्य--शझ्रापेतिकता 
का प्तियाय, मूल लेखक--टॉ० अलब८ झापन्स्टाइन, 'प्रतुवाक-टॉ० देवीटास रघुनाव 
शवालव र त्था टॉ० निद्दालय रख सेटी, प्रकाशन शासा, उत्तर प्रदेश, २६६०, पृष्ठ संख्या-- 
9६-२७, 3८, 4७, ६89, २०१, १२८, १293, १५४१ | 

२ सीदयसास्त के छेत्र में शरीरविद्यान-्मग्य-्धी दृष्टिफोया वी चर्चा करनेवाले 
भआसीय पि गरतों में अ्रसनी-्टनाथ ठाउुर और अ्रदगद सिशीक्ष मजनू उल्लेयनीय मदत्त के 
अधिकारी हैं । अ्वनीन्द्रनाव दाउर ने शिल्प भो देशदत्यः शीर्षक हर याय में शरीरविमान के 
भनुमा” १४ की देंडित न्याग्॒या अन्चुत वी है। (दः्टब्य--वागेग्यरी स्धित्प प्रवन्धायणी, 
ध्रयमीस्ननाथ 777५ कयाकक्ता विश्ययानय अकाशन, २६४४, 7० $#०१-२१५) 
दिनहए, मजाएू गारापु से यपर७ि आरीारविशन दा जीयबिठान वी हुष्टि से झौंटयशासस पर 
दियार करना " सदा माना है, र्थापि इन्दोंने छपी एुसावा के प्राउक्शस में टाबिन व 
नपशन की पमसंगे शावरविदाय भी औयविशान को आवश्यक चायो वी दे। (क्षट ्थ-- 
धीरीीं पगायाए, ऐ०--पदमड सिहीश गजपू | ध्मण० ए०, अपन परकियेयर , 


हामीद हि 3य संरारण, प्नट] +९४६ , पृष्ठ १५) 


कल्पना १२१ 


पदार्थ-विज्ञानवादी सौदयंश्ञास्त्रियों ने अपनी विवेचना में विशेषकर दुग्विपय- 
विज्ञान (ऑप्टिक्स) और घध्वनि-विज्ञान (एकुस्टिवस) को भआ्राघार बनाया 
था । इसी तरह सॉंद्यशास्त्रीय तत्त्वो की देहिक व्याख्या करने वाले विचारकों 
ने विभिन्‍त अगो एवं नाडी-सस्थानो--प्रधानत प्रमस्तिष्क रज्जु-चेतासहति के 
अग्रभागीय पारिणाहिक अगो (टमिनल पेरिफेरिक आ्रार्गेन्स आँव द सेरेन्नोस्पाइ- 
नल नर्वस सिस्टम)--के श्राधार पर सौदयंज्ञास्त्र के विभिन्‍न तत्त्वो को 
विवेचित करने का प्रयास किया। किन्तु यहाँ हम इसकी श्रधिक चर्चा न कर 
कल्पना, सवेग इत्यादि पर कलाशास्त्रीय दुष्टि से ही विचार करने का प्रयास 
करेगे, कारण, कला और विज्ञान की कल्पना एवं अन्य तत्त्वो मे पर्याप्त 
अन्तर है । जैसे, कलाकार की कल्पना भावनाओञ्रो के सहारे उद्वुद्ध होती है, 
जबकि वेज्ञानिक की कल्पना किसी व्यावहारिक उपयोगिता श्रथवा भौतिक 
कार्य की पूर्णता के उद्देश्य से उदबुद्ध होती है। इमलिए वैज्ञानिक की कल्पना 
पर तकं-सकुल बुद्धि का निर्मम अक्रुश रहता है । 
इस विवेचन के उपरान्त कल्पना के श्रनेक प्रचलित भ्रर्थों को समझ लेना 
हमारे लिए श्रावश्यक है । कल्पना के मुख्यत छह श्रर्थ या प्रयोजन प्रचलित 
हैं--- 
१ जीवत चित्र-विधान, विशेषकर, दृश्य श्रथवा गोचर प्रत्यक्षीकरण से 
सम्बन्धित । 
२. अभ्रलकृत भाषा का प्रयोग, जिसमे प्रक्ृष्ट प्रेक्षणो से काम लिया गया 
हो । 
३. दूसरे की मन स्थिति का सहानुभूतिपूर्रं कथन | इस प्रकार की 
कल्पना भाव-सप्रेपण की आवश्यकता से उद्भूत होता है। 
४. सादुश्य-विधान या श्रप्रस्तुतयोजना, श्रर्थात्‌ ऐसी वस्तुओं में पारस्पर्य॑- 
स्थापन या सम्बन्ध-निबन्धन करना, जो सामान्यत नहीं मिलता हो । 
५. उदाहरणों का सचयन | इस प्रकार की कल्पना विज्ञान के लिए 
उपयोगी है । इसे हम किसी दृश्य या वस्तु के प्रति श्रपनीा ऋ्रमबद्ध 
अनुभूतियों को एक क्रम से भर एक निश्चित उद्देश्य के लिए श्रनु- 
शासन मे बाँधना कह सकते हैं। इसमे अनुभूतियों का याथातथ्य रहता 
है । कला की शिल्पीय उपलब्धियाँ भी इसी प्रकार की कल्पना के 
फल हैं । 
६ कल्पना वह केन्द्रणशशील श्ौर जादइुभरी शवित है, जो [विरोधी भ्रति- 
वादो या कोटिवादो (एक्स्ट्रीमिज़्म) के बीच सन्तुलन उपस्थित करती 
है और परिचित अथवा प्राचीन वस्तुओं मे भी असाधारण भाव-बोध 


१२२ सौन्दयं शास्त्र के त्ततत्व 


के कारग्य मबीनया या झआाधान करती है ॥' 
प्रायुनिदा फाध्यालोचन सबदा सौदे शास्त्र में कल्पना का प्रयोग लगभग 
इसी प्र्य में टोता हैं | कल्यना वा यह अवरदिश सर्वप्रथम फॉलरिज ने बायप्रा- 
फिया सिठर॑ रिया' में प्रस्तुत किया, उिन्‍्तु, यहाँ हम फॉलरिज भ्रयवा उसके 
पूवर्ती झौर परउत्ती तल्पना मे पाइचात्य व्यास्याताझों की विवेचना करने के 
हते यह देसरपता चादेंगे कि भारतवर्ष के प्राचीन काब्यणास्त्रियों ने कल्पना पर 
कुछ पिचार किया है श्रवता नहीं । कल्पना के प्रसंग में हिन्दी के झाधुनिक 
विदारफों ने पाण्चात्य विवेचनों का ही पू्णंत श्रथवा आशिक अ्नुगमन किया 
हैं । मत नारतीय मनीपा की ततस्वशिनी मौलिकता गे लाभ उठाने के लिए 
यह प्रावग्यक्र है कि हम प्राचीन काव्यणा स्त्रियों के उन मन्तव्यों का श्रवगाहन 
करें, जिनमे कल्पना से सम्दन्पित विचारणाश्रो के लिए हमे उपयुक्त सिन्तामरिश 
मिल सा । 


प्राचीन फाव्यशास्त्र श्रीर सस्कृत साहित्य में “कल्पना! दाब्द के पभ्रनेक 
प्रयोग मिलते ह, झिन्‍्तु सर्वधा भिन्‍ने श्रर्य में। यहाँ कल्पना का श्रधिकतर 
प्रयोग मिश्यागान या मिथ्या रचना के लिए हुमा हे । सस्कृत साहित्य में कही- 
फटी 'काटपना! का व्यवहार सिद्धि और हाथी को सजाने के भ्य॑ में भी हुम्रा 
है । भ्रीहर्ष के 'नैषधचरित' में श्रद्धालु सकल्पित कल्पनायाम्‌ में कल्पना झब्द 
का प्रयोग सिद्धि के श्र्थ में है। इसी प्रकार 'ब्रमरकोय/ बी रामाश्रयी टीका 
में 'स्वातगत्या को वल्पना वा पर्याय माना गया है । इतना ही नहीं, भागह ने 
फाव्यालफार' के पत्रम परिच्छेद मे (प्रत्यक्ष कपपनापोढ सतो्र्याद्िति पेंचन । 
गल्पना नामजान्यदियोजना प्रतिजानते ।), पर्मकीति ने 'न्यायबिन्द' में (कल्प- 
नापोद्म भान्त प्रत्यशम्‌) प्री” श्रार्यदेव ने 'चित्तशुद्धि प्रकरण! नामक पुस्दक मे, 
जिसका उह्वेय एस० एल० बासगुस्त ने भारतीय दर्शन का इतिहास” नामक 
ग्रस्य ऐ प्रथम भाग में 'मीमासादशन' के झन्तगंत किया है,) 'वाल्पना' शब्द का 
प्रयोध फिया दें । फिन्‍्तु इसमे से एए भो प्रयोग कहना के झाधुनिक गसर्थ के 
समनुत्य नरी है। लेतित मसाधुनिक संरदियंधारत्र में फत्पना का प्रयोग जिस 
(साम्थीयी अर्थ मे किये जाता है, उस श्र्थ को ग्रभिप्रेत करने मे लिए प्राचीन 


कल्पना 


काव्यश्ञास्त्रियों ने एक दूसरे जब्द का प्रयोग किया हैं। वह शब्द है 'प्रतिभा' । 
डॉ० ध्यामसुन्दरदास. श्राचार्य रामवन्द्र शक्ल प्रभृति विद्वानों ने मी ऐसा ही मत 
प्रस्तुत किया है।' श्रत श्राधुनिक सौदर्यशास्त्र या पाच्चात्य कला-चिन्ता की 
कल्पना को हम भारतीय काव्यशास्त्र की 'प्रतिभा' कह सकते है | इस 'प्रतिभा' 
का (अ्रपूर्ण) अग्रेज़ी पर्यायवाची है---जिनियस । तथापि अनेक झाग्ल आलो- 
चको ने भी प्रतिभा (जिनियस) को कल्पना के श्रर्थ में स्वीकार किया है।* 
इसलिए भारतीय काव्यशास्त्र के प्रतिभा-निरूपण पर कुछ विस्तृत विचार 
करने से हमे कल्पना पर तात्त्विक चिन्तन के लिए अवदय ही श्राशिक आलोक 
मिलेगा । 
प्राचीन श्राचायों ने काव्य-हेतु के प्रसग मे प्रतिभा का तक्कपुप्ट विश्लेपणु 

किया है। भामह ने काव्यहेतुओो मे प्रतिभा को सर्वश्रेष्ठ स्थान प्रदात किया है । 
इनके अनुसार, प्रतिभा के विना काव्य-रचना की तो बात दूर रही, काव्य का 
श्रास्वादन तक (युरु-उपदेश के बाद भी) नही ही सकता-- 

गुरूपदेशादध्यतु शास्त्र जडधियोःप्यलम्‌ । 

फाच्य तु जायते जातु कस्पच्ित्‌ प्रतिभावतः ४ 
इस तरह इन्होने प्रतिभा को ही काव्य का एकमात्र कारण माना है श्रौर इसका 
अत्यन्त श्रात्मनिप्ठ स्वरूप निर्धारित किया है। प्रतिभा के स्वरूप-निर्धारण की 
दृष्टि से इन्ही की परम्परा में श्रानेवाले ध्वनिरवादी आचार्यो ने प्रतिभा की वैसी 





१० आननन्‍्ठकुमार रवामी ने भी कल्पना (इमानिनेशन) को “प्रतिभा? के ही शय॑ में 
ग्वीकार किया है। हष्टब्य--द ट्रॉन्सफार्मेशन आँव नेचर इन आ£, लेखक आलन्दकुमार 
स्वामी, न्यूयावं, १६५६ । दार्शनिक दृष्टि के कुछ विद्वान 'कल्पना? का साम्य ठिडिनाग और 
धर्नकीत्ति (कल्पनापोदमञगन्त प्रत्यक्षम्‌ ) द्वारा श्रमिद्ठित 'गानस प्रत्यक्ष! के साथ विठाते ६ । 
भानम-प्रत्यक्ष एक प्रकार का प्रत्वज्ञीकरण है । इसका स्थान सवेदना और बुद्धि के वीच में 
वतलाया जाता है। दिडनाय ने बोध के दो अकारों को स्वीकार किया हे--पत्यक्ष-दोष 
जार फल्पनानयाप | इ्ष्बन्य--/फ्व आवद्थव, साशणज त शिताधा 68छाइ९ाा0- 
क्‍029, एणजाशार्त 0७9 'जादवा रिवए (8709]2, 998९5 205-207, 
निशयय ह। दिड नाग का यह कल्पना-योव काव्यशास्त्र था सौदयंशारत्र की विवेच्य कल्पना से 
नितान्त भिन्‍न दे | 

२. उदाएरणाव श्मक््न ने मे ओन पाइटी एण्ड इमाजनिनेशन' शीप्क निवन्ध में 
प्रतिभा (जिनियस) का कल्पना का समानार्थक गाना है । 

3... अनिना! फे मनोवशनिक विश्लेषण की सक्षिण जानकारी के लिए द्वप्टल्य-- 
साश्काप्नालस्स एशट लिटरी क्रिश्चसिज्न, ले० बे० अरदमद, 'प्रजन्ता प्रेस, पटना में 
क्षयधव निनियम एए० ल्पूनेनी? दपा त्ाइकोण्नालदिक सदी आँव इण्टिविजजल लिनियस? 
शीएंक लेस | 

४ भोजए- पाप्य लघ २५ # यू 


्य्ड सौन्दयं शास्त्र के तत्त्व 


ब्यास्या की है, जो झादुनिक काव्यालोचन की 'कल्पना' से पर्याप्त साम्य 
रसती है । भामह के बाद दण्डी ने प्रतिभा के महत्त्व को सफकुचित कर दिया । 
गसकनि प्रतिभा के साथ ही घास्व्ज्ञान तथा अच्यास को काच्य-साधक हेतुझो में 
स्यान दिया है | नये झनुसार केवल प्रतिभा से काव्य ही स्फूति नहीं हो 
सकती । प्रतिमा पर विचार करने वाले ग्राचार्यो में दण्डी ने भामह के विपरीत 
(काव्य हेतु) प्रतिभा की वस्नुनिप्ठ व्यास्या की है। यहाँ यह स्पष्ट कर देना 
ग्रापध्यक है कि दण्डी ऊी प्रतिमा से पाइ्चात्य श्रथवा आधुनिक काव्यालोचन 
वी पिल्पना' वा कोई साम्य नहीं है ।' साथ ही क््म कह सकते हैं कि दण्डी का 
प्रतिभा-विवेचन भागह का प्रतिपत है । वामन ने भी दण्डो के ही विचारो का 
ग्रनुगमन जिया है | यद्यपि इन्होने प्रतिमा अ्रववा प्रतिमान को कवित्व का 
बीज कहा, तथापि इन्होंने प्रतिभा के साथ ही काव्य-स्फूत्ति के विए गुरु-सेवा, 
शाम्त्र ज्ञान, प्रवचान [चित्त की एज़ाग्रता) इत्यादि को अनिवाय माना है । 
प्रतिभा दे प्रति वस्तुपरक दृष्टिकोर रखने के कारण इन्होंने लोक-ज्ञान और 
विधा को पहनते स्थान दिया है तथा प्रतिभा का तीमरे काव्याग प्रकीणं के 
प्र्तर्गत उल्लेय एिया है । इस तरह वामन प्रतिमा की प्रात्मपरक व्यास्या 
परने वाले उन श्राचार्यों की परम्परा से दूर मालुम पड़ते हैं, जिनके प्रतिमा- 
निरपण से श्राधुनिक काब्यालोचन की कल्पना का मेल है । डॉ० नगेद्ध का 
तो बथन है कि वामन ने प्रतिभा को वाछ्वित गौरव नही दिया” है ।' तदनन्तर, 
दद्वट ने प्रतिभा! के स्थान पर "शक्ति! का प्रयोग फ्रिया है और अवित' को 
फाव्य का प्रवान हेतु माना है ।' दद्वट ने इस 'शवित! के दो भेदों का उल्लेख 
किया है--महजा प्रौर उत्पाद्या। सहजा स्वामाद्िक शवित है और उत्पाया 


कल्पना श्य्र 


व्युत्पत्तिलभ्य ।! कूल मिलाकर रुद्रठ ने शवित श्र्थात्‌ प्रतिभा के साथ व्युत्पत्ति 
झ्रौर भ्रभ्यास को भी महत्त्व दिया है और इन्होने स्वीकार किया है कि केवल 
समाहित चित्त में प्रतिभा का उन्मेप होता है तथा इसी उन्मेष के उपरान्त 
झभिषेय भ्र्थ रमणीय शब्दावली में अभिव्यक्त हो पाता है। महिमभट्ट ने भी 
प्रतिभा के सम्बन्ध मे कुछ ऐसा हो मत व्यक्त किया है।' इसके बाद आनन्द- 
बद्धंत ने प्रतिभा और व्युत्पत्ति के वीच प्रतिमा को ही विशेष महत्त्व दिया है। 
इन्होने भामह की परम्परा के निकट ब्लाकर घोषित किया है कि प्रतिभा 
महाकवियो का 'अ्रलोक-सामान्य गुणा है । यह मान्यता “प्रतिभा को आधुनिक 
काव्यालोचन की “कल्पना” के पास ले आती है, जिसका विवेचन हम भ्रागे 
चलकर करेंगे । 

प्रतिभा पर विचार करने वाले आचार्यों मे राजशेखर शत्यन्त महत्वपूरां 
हैं । इनके अनुसार प्रतिभा कवि के हृदय से काव्य की सामग्री को प्रतिभासित 
करती है। इसे प्रमाणित करने के लिए राजशेखर ने मेघाविरूद्र, कुमारवास भ्रादि 
जन्मान्ध कवियो का उल्लेख किया है । इससे ऐसा प्रकट होता है कि राजशेखर 
भी भामह की तरह प्रतिभा का आत्मनिष्ठ और स्वयविधायक रूप स्वीकार 
करते हो । किन्तु बात ऐसी नही है । राजशेखर ने भामह श्रौर दण्डी, दोनो 
की परम्परा का समन्वय उपस्थित किया है। इनका मत है कि प्रतिभा और 
व्युत्पत्ति मे लावण्य तथा रूप-सौदर्य जैसा सम्बन्ध है, श्रर्थात्‌ प्रतिभा भौर 
व्युत्पत्ति दोनो सयुक्त रूप से काव्य-रचना मे उपकारिशी होती हैं--“प्रतिभा- 
व्युत्पत्ति-मिथ समवेते श्रेयस्थो ।” तथापि राजबोखर ने प्रतिभा को व्युत्पत्ति से 
ग्रधिक महत्त्व दिया है । इन्होने प्रतिभा की मूत्तिविधायिनी शक्ति को स्वीकार 
करते हुए लिखा है कि “जिसमे प्रतिभा नही है, उसके निए प्रत्यक्ष दीखते हुए 
भी अनेक पदार्थ परोक्ष-से मालूम पडते हैं और प्रतिभासम्पन्न व्यक्ति के लिए 
अनेक श्रप्रत्यक्ष पदार्थ भी प्रत्यक्ष-से प्रतीत होते हैं।” राजशेखर की 'प्रतिभा” का 


रवि दिल लक घन 
१. प्रतिमेत्यपरेरूदिता सहजोत्पाथा च सा द्विधा भवति | 
पुंसा सह जातत्वादनयोस्तु ज़्यायसी सहजा ॥ 
स्वस्यासौ सरकारे परमपर मृगयते यततो हेसुम । 
उत्पादयों तु कथचिद्‌ व्युत्पत्त्या जन्यते परया ॥ 
--काव्यालंकार, श१६ और ११७ 
२. सदिमसद्र के अनुसार प्रतिभा अ्रछ्ा का एक ऐसा विशेष रूप है, जिसके द्वारा कवि 
शब्द-अर्थ के गसलतविक स्वरूप था साक्षात्कार करता है और जिसका सहसा उन्मेष केवल 
समादहिन चित्त की प्रवस्था में होता इ--- 
रखानुयुण शब्दाथ चिन्तास्तमितं चेतलः | 
ह्ण स्वरूपस्पर्शोत्या प्रदेद प्रतिमा कबेः ॥ 


१२६ सौन्दर्य शास्ध के तत्त्व 


यट पक्ष झ्राघुनिक काव्यालोचन की 'वल्पना' से श्रत्यन्य साम्य रखता है, 
क्योति उल्मना में भी प्रदृश्य श्रथवा अदृग्ट को दृश्य प्रथवा दुष्ट रूप मे 
उपस्यित करने की शझाक्ति होती हे । काव्य से वरिगत नल्पवृक्ष, राजहस, 
नन्‍्दनफानन, स्थर्गं-चर्णन, तिलस्मी और ऐयारी उडाने, तालतटयासी कवि का 
समुद्र-वर्शन उत्यादि इसी प्रतिभा श्र्थात्‌ कल्पना-श्नक्ति के उदाहरख हैं। 
शाजशेसर ने भी अप्रत्यक्ष देशान्तर, द्वीपान्चर एवं कया-पुरुषों के प्रत्यक्षोपम 
सजीव वर्णान शो इसी मूत्तिविधायिनी झौर अदुश्य-गोचरकारिणी प्रतिभा का 
परिग्गाम माना है। उनके पूर्ववर्ती आचायों ने प्राय कवि-प्रतिभा श्र्थात्‌ 
गयनात्मक कल्पना पर हो विचार किया था, किन्तु, इन्होंने उठा भावयिन्री 
प्रतिभा अयति ग्राहिता कल्पना पर भी विचार किया है, जो भावक, पाठक 
अयया ग्रालोनक के पास रहती है । इसी भावयित्री प्रतिभा गा झ्ाटिका 
कल्पना के द्वारा पाठक-प्रालोचक की रस-रावेदना काव्य-निवद्ध रस-दक्षा तक 
पहुँच पाती है। इस तरह राजशेपर ने प्रतिभा (कल्पना) के एक महृत्त्वपूरों 
पथ्ष वो, जो प्राचीन काव्यश्ञास्त में उपेक्षित-सा था, प्रथम बार प्रकाश में 
जाने का प्रयास फिया है। इस प्रराग में यह भी ध्यातव्य है कि प्रतिभा-विवेचन 
में राजशेसर द्वारा निरुपित सारस्वत्त कवि की सहजा' कारयित्री प्रतिभा! 
फालरिज, 'फोचे एवं अन्य अ्रवेक श्राधथुनिक विचारकों की विम्वविधायिनी 
कल्पना! मे पृथुन साम्य रखती है । 
राजशेयर की तरह भट्टतोत द्वारा निरूषित प्रतिभा भी आधुनिक काव्या- 
नोचन की 'कल्पना! में बहुत साम्य रतती है। इन्होंने कहां है क्रि नए-नाएं 
प्रथों का उन्मीलन करनेवानी पन्ना ही प्रतिभा है--प्रज्ञा नवनवोन्मेपद्यालिनी 
प्रतिभा मता ।' दस तरह कल्पना में जा नूतन नि्मणा की प्रावत्तंक क्षमता 
होनी हूं, उम्र भट्टतोत का 'नवनवोन्मेष बहुन श्रच्छी नरह व्यजित करता है । 


2. शरानशेपर + अनुसार प्रतिमा दो पार की शोती है--वारयिती और सायद्धी। 
कारयियी प्रीद्धा कयि यी उपक्रक होती है। यह वीस अवकार की गाली गए ;--सह्जा, 
आह भर औपदेशिकी । पू+ न्‍न्‍्ग मे सस्‍्कारों हे प्राप्त घन्‍्मापत प्रतिमा रदजा, शास्त्र एल 
हक के अभ्यास से उनन्‍्न प्रिया 'माहायों तथा मधनत्र, दशा, गुर आदि के वस्दान या 
उपश्स से प्राप्त आना आवर्देशिकी कही शा । /। सहता यारयिया प्रतिमा जन्मता। ऐन 
के ये पा इस जन हे मत सन्‍्या मे ही उप्युद्ध हो यना है | आादानों मार्रयत्री प्रतिमा 
है, लि कारक सग्कर था पन्याम वी फायश्यकताद्रती दे। औपोशिी प्रत्तमा श्सो 

| ६ एक शा, बडदान आदि के पाल ढही ह# | इप् कार कपर बह्ठी हु तीस 
प्र के कारगिदी प्राणा से गाम्पन्न शा भीडाएश पिन प्रवार 5 होते झाणया, 
क्ाम्पामर और फ्रीपरि शेर हाय गोगाता, अनु केशरसाग शाम हत्या शिधर 
इध्ट्ररपा ५पट # पट 2432 2, ए० २+ | 
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लिन्तु कुछ प्राचीन आचार्यों ने प्रतिभा का विवेचन इस प्रकार किया है कि 
उससे हमे कल्पना के सन्दर्भ मे कोई तथ्य-प्राप्ति नही होती है । जैसे, कुन्तक 
का कहना है कि पूर्वजन्म तथा इस जन्म के सस्कार के परिपाक से पुष्ट होने 
वाली ठगिशिष्ट कवित्व-जक्ति ही प्रतिभा है--प्राक्तनाद्यमम्‌ सस्कार-परिपाक 
प्रौढा प्रतिभा काचिदेव कविशक्ति । झालोचको का कथन है कि प्रतिभा- 
विवेचन मे कुन्तक ने रसवाद भ्रौर श्रलकारवाद का मध्यवर्त्ती पथ ग्रहण किया 
है। श्रत प्रतिभा के सम्बन्ध में इनका हृष्टिकोश समन्वयवादी है। तदनन्तर, 
प्राचीन काव्यज्षास्तर के अनन्य मनीषी श्राचार्य अभिनवशुप्त का प्रतिभा- 
विवेचन हमारे सामने श्राता है । इन्होंने प्रतिभा को श्रपूर्ववस्तु निर्माण-क्षमा 
प्रज्ञा के श्र्थ मे स्वीकार किया है । इन्होने भी प्रतिभा को ऐसा व्यापार माना 
है, जिससे कारणकलाप के बिना ही श्रपुर्वंवस्तु का निर्माण होता है-- अपूर्व॑ 
यद्‌ वस्तु प्रथयति विना कारणकलामू ।”' यह प्रतिभा भी शिव मे सतत विश्वाम 
करनेवाली परा प्रतिभा की भाँति विलक्षण विश्व का उन्‍मीलन करती है । 
अभिनवणुप्त ने प्रतिभा को वामन के “जन्म्रान्तरागत सस्कार विशेष कब्चित्‌' 
की तरह एक प्राक्तत मस्कार माना है---अनादि प्राक्तन सस्कार प्रतिभा- 
समय । इस प्रसय से यह स्मरणीय है कि ऋूट्टतोत ने श्रौर विशेषकर श्रभिनच- 
गुप्त ने (कल्पना के श्र में) प्रतिभा की सर्वाधिक सटीक व्याख्या प्रस्तुत की 
है। हम जानते हैं कि कल्पना सामान्यत. मानसिक रूप-सृष्टि की शक्ति के 
भ्रथ मे प्रयुक्त होती है। श्रभिनवगुप्त ने भी स्पष्टत प्रतिभा को नवनवरूप- 
विधायिनी मानसिक शक्ति के श्र्थ मे स्वीकार किया है--'प्रतिभा श्रपृर्वे वस्तु- 
निर्माणक्षमा प्रज्ञा । इस तरह कल्पना मे मानसिक रूप-विधघान, विम्ब-विधान 
झथवा मृत्तंविधान की जो शक्ति होती है, जिसे कालरिज ने 'एजेम्प्लास्टिक 
पावर” कहा है, उसे प्रत्तिभा-विवेचन मे प्रतिष्ठित करने का श्रेय श्रभिनवगुप्त 
को ही है। सक्षेप मे, श्भिदवरशुप्त का मन्तव्य यह है कि रसात्मक परिवेज से 
(तष्या. विशेषों रसावेश वेशद्य सौंदर्य काव्यनिर्माणक्षमत्यम्‌ू) नए-नए रूपो की 
सृष्टि करने वाली प्रज्ञा ही प्रतिभा है। इतना ही नही, श्रनिनवगुप्त ने जहाँ 
शक्ति” को प्रतिभा रूप में स्वीकार करते हुए यह लिखा है--शक्ति. प्रतिमानं 


१. कुन्तक के अनुसार 'अम्लान प्रतिभा के द्वारा ह्वी शब्द और ऋर्थ में नवीन चमत्कार 
प्रस्फुटित होता है--- 
अम्लान प्रतिभोद्मिन्‍न सवशब्दायंवन्धुरः । 
अयत्नविद्वितन्वल्पमनोहारि विभूषण- ॥| 
--हिन्दी वक्रोक्ति जीवित, आत्माराम ०ण्ड सन्स, १8४५५, पृष्झ १०४ | 
२. ध्वप्यालोक लोचन, चोखन्वा संरइत सिरीज्ञ, १६९४०, एष्ड १ (मंगल श्लोक) | 
३. ध्वन्यालोक लोचन, चौखम्वा ससझत सिरीज, १६४०, पृष्ठ ६२ | 


श्स्य सौच्दयंधास्त्र के तत्त्य 
वर्णानीय वस्तु-विषयनूतनोत्ते८यालित्वम्‌--वहाँ उन्रोत प्रतिभा को कल्पना फर 
धौद भी निहरट सा दिया है । वारण, वलल्‍्पना में भी प्रस्तुत दियय को एक नूतन 
पन्विश्य भ्रौर रागोडन देकर नवीन तथा अभिराम प्रचा'य झ्रधवा अप्नस्तुत के 
सृजन पी क्षमता रत्तो है ।' प्रन्तर यह है कि ध्वनिणदी श्राचार्यो ने प्रतिभा 
विवेचन में आ्राध्यात्मिय रहस्य की बहुत भतक देदी है, जो कल्पना के आधु- 
निक निम्भण से मेल नहीं गाती। तथापि, आध्यात्मिक तत्त्व-गहस्य की 
भाष मे रहने पर भी हम घ्वनिवादियों की 'प्रतिभा और कालरिज की 
“हहपना! (प्राउमरी इमराशिनेथन) में प्रचुर साम्य पाते हैं, क्योफि कालरिज ने 
तो 'दल्पना' में समीम के दीच झसीम की भलक देखी थी | इतना ही नही, 
ब्लैक श्र शैली ने वल्पना को स्वर्गीय विभूति के रूप में स्वीकार किया था । 
झन ग्रस्यात्म-तत्त्व से उवेत ध्यनिवादियों की 'प्रतिभा' रोमाण्टिक कवियों की 
'क्त्पना' से वहुत साम्य रखती है। 

धभिनवगुप्त के वाद जिन दो प्राचार्यो--मम्भर झौर पण्डितराज 
जगननाथ--ने प्रतिभा पर विचार किया हे, उनके निरूपण से हमे कल्पना के 
सन्दर्भ में कोर्द तथ्य नही मिलता है । मम्मट ने काव्य हेलुओ में प्रतिभा श्रयवा 
शब्ति ते साथ ही निपुणता तथा श्रम्यास का उल्लेस किया है। पूर्व॑वर्त्ती 
प्राचार्यो न जिमे “व्युत्पत्ति' कहकर पुकारा है, उसे ही मम्मट ने निपुणता से 
कधिश्मि विशा है । सम्मट की उक्लि दस प्रकार हैे--- 


कट्पना 


शक्तिनिपुणता लोफशास्त्रकाव्याच्वेक्षणात्‌ 
काव्यज्न-दिक्षयाभ्यास इति हेतुस्तदुड्भधवे ॥. >य(- >्ल 
--काव्य प्रकाश, १३ 
इस उक्ति को दृष्टिगत रखते हुए कुछ आलोचको का यह कथन है कि 
“मम्मठाचाय ने शवित, निपुणता तथा अभ्यास--इन तीनो को काव्य का 
स्वतत्न रूप से अलग-अलग कारण न मानकर सम्मिलित रूप से ही कारण 
माना है। इसीलिए इस सुप्रसिद्ध कारिका से हेतु” शब्द का एकवचन से प्रयोग 
किया है, बहुबचन में नही (हेतु तु हेतव.) ।' यहाँ यह ध्यातव्य है कि सम्भद 
ने काव्यहेतु मे 'शक्ति' का उल्लेख किया है, किन्तु, यह शक्ति प्रतिभा से बहुल 
भिन्‍न नही है । साथ ही, यह भी स्पष्ट है कि सम्सह के प्रतिभा-निरूपरा से 
कल्पना-तत्त्व पर हमे कोई प्रकाश नही मिलता है। तदनन्तर, प्राचीन काव्य- 
शास्त्रियों के बीच सब से अन्त मे हमारे सामने पण्डितराज जगन्नाथ भपाते हैं । 
इनका कहना है कि काव्य का कारण कवि मे विद्यमान केवल “प्रतिभा है, 
जो काव्य-निर्माण के लिए भ्रनुकूल शब्दार्थों की उपस्थिति मे रहती है।' 
इन्होने हेमचन्द्र की तरह प्रतिभा के दो भेद माने हैं--जन्मजात और कारण- 
जात । इन्हे ही क्रश सहजा भौर श्रोपाधिकी भी कहा गया है । यह सहजा 
प्रतिभा ही वह मानसिक शक्ति है, जिसे हम आधुनिक काव्यालोचन की 
'कल्पना' के श्रर्थ मे स्वीकार कर सकते हैं। सस्क्ृत काव्यश्ञास्त्र के श्राचार्यो के 
बीच संभवत पण्डितराज जगन्नाथ श्रन्तिम आचार्य हैं, जिन्होने प्रतिभा के 
सम्बन्ध मे कुछ व्यवस्थित विचार किया है। इनके बाद ऐसे विषयो पर 
विचार करने दाले श्राचायों की परम्परा छीज-सी गई । प्रतिभा-विवेचन की 
दृष्टि से पण्डितराज (प्रतिभा को काव्य का मुख्य कारण माननेवाले) भामह 
की परम्परा मे श्राते हैं । किन्तु, पण्डितराज ने प्रतिभा को नवनवोन्मेषशञालिनी 
प्रथवा श्रपुवंवस्तुनिर्माणक्षमा प्रज्ञा न मानकर उसे शब्दार्थ तक सीमित कर 
दिया है--.'सा (प्रतिभा) व काव्यघटनानुकूल द्ाब्दार्थोपस्थितिः ।” पुन इन्होंने 
"प्रतिभा-विवेचन के क्रम मे प्रतिभा का अवरोध करने वाले ततन्न-मत्रादि प्रति- 
बन्धक कारणो का उल्लेख किया है, जिससे अ्रन्धविश्वास की श्रवतारणा हो 
गईं है ।' इस प्रकार हम कह सकते हैं कि 'कल्पना' पर विचार करने की हृष्ठि 
से पण्डितराज जगन्नाथ के प्रतिभा-विवेचन मे हमे कोई विशिष्ट सामग्री नही 
मिलती है 
१. सस्क्ृृत आलोचना, ले० बलदेव उपाध्याय, पृ० २७ | 
२. “ततस्थ च करण कविगता फेवला प्रतिभा | सा च काव्यघटनानुकूल शब्दार्थोपस्थितिः |?? 


३. “पतिवादिना मनादिभिः कृते कतिपय दिवसव्यापिनि वाक्‍स्तम्मे विहिितानेक 


अबन्धस्यापि कवेः काव्यानुदयस्य दशेनात ।??--रसगगांधर, चौखम्वा विद्याभवन, काशी, 
१६५५, पृष्ठ १३ | 


१३० सौन्दर्य शास्त्र के तत्त्व 


प्रतिभा घौर कत्पना की उपर्युक्त विवेचना का सक्षिप्त निष्कर्ष यह हे कि 
सम्कस काव्यभास्व की प्रतिभा को यदि आधुनिक कलाशास्त्र में विवेचित 
'कल्पना' का पर्याय अ्थदा समानार्थी माना जाय, तो हमे यह स्वीकार करना 
होगा कि भाभमह तथा उनकी परम्परा में झ्ाने वाले श्राचार्यो द्वारा निरूपित 
प्रतिभा से ही कल्पना का साम्य है। भामह के काव्य-हेतुवाद के प्रतिपक्ष को 
लेकर चलने वाले दण्डी प्रयवा उनकी परम्परा मे आने वाले आचार्यों द्वारा 
निमूपित प्रतिभा मे कल्पना का कोई साम्य नही है। कारण, श्ाधुनिक काव्या- 
घोचन की पूरत्तद्रिधायविनी कल्पना का व्युत्पत्ति भौर श्रभ्यास से कोई तात्त्विक 
सम्यन्ब नही दिलाई पडता है। भाभह के मत से समीप पडने वाले भट्टतोत ने 
प्रतिभा की जो परिभाषा दी है--'प्रज्ञा नवनवोन्मेपश्ञा लिनी प्रतिभा मता-- 
वह कल्पना वे निठट है। भौर, भदट्ठतोत से प्रभावित झभिनवगुप्त ने प्रतिभा 
का जो स्वरूप निर्घारित किया है, वह कॉलरिज की कल्पना के सर्वाधिक 
निकट पटता है, कयोफ़ि 'प्रपूर्व वस्तुनिर्माणक्षमा' होने के कारण इस प्रतिभा 
में भी कल्पना! की प्रमुय और प्रसिद्ध मृत्तंविधायिनी शक्ति (एजेम्यलास्टिक 
पावर) का सम्यक श्राथान हो गया है ।' प्रतिभा भौर कल्पना के इस तुल- 
तात्मक वियेचन में यह भी स्मरणीय है कि पाश्चात्य कला-चिन्तन मे कल्पना 


कल्पना १३१ 


जहाँ एक मानसिक शक्ति के रूप मे विवेचित हुई है, वहाँ भारतीय काव्य- 
'पतिद्धान्त में प्रतिभा के दो रूपो--पभ्रत्या श्रौर उपाख्या को श्रात्मा की शक्ति के 
रूप मे भी स्वीकार किया गया है। 

झव हम पारचात्य, विशेषकर श्राग्ल साहित्य मे निरूपित कल्पना पर 
विचार करेगे । यो तो कॉलरिज के कल्पना-सिद्धान्त पर ही हम मुख्यतः 
विचार करेंगे, क्योकि कल्पना का तात्त्विक विवेचन हमारा अभिप्रेत विषय है 
न कि कल्पना-सिद्धान्त का क्रमिक भ्रथवा ऐतिहासिक विकास , तथापि हम कल्पना 
की तात्त्विक विवेचना की अनुकूल पृष्ठिका प्रस्तुत करने के लिए फॉलरिज 
के कुछ पूव॑वर्ती और परवर्ती विचारको की सक्षिप्त श्रानुक्रमिक चर्चा करेगे । 

प्रारम्भिक विचारको मे प्लेटो ने कल्पना के विषय मे कोई चिन्तन-गर्भ या 
सौंदयंशास्त्र के लिए उपयोगी स्थापना नहीं प्रस्तुत की है। नैतिकता के प्रबल 
'पक्षघधर प्लेटो ने अ्रसत्य को कल्पना का आधार माना है। इन्होने कल्पना के 
लिए प्राय. 'फंण्टेमिया' शब्द का व्यवहार किया है। इस तरह इनके श्रनुसार 
कल्पना एक शअ्रपर श्रलीक सर्जन का साधन है ।' तदनन्तर, श्ररस्तु ने यह दृष्टि- 
कोण व्यक्त किया कि कल्पना विचारो को सुसंगठित रूप देती है भ्रौर कल्पना के 
विना मनुष्य किसी धारणा को धारण नही कर सकता । इसी दिल्ला मे सोचते हुए 
प्ररस्तु-स्कूल के मध्यकालीन विचारको ने यह स्वीकार किया कि कल्पना, तके 
और स्मृत्ति परस्पर सबद्ध है तथा तक के द्वारा कल्पना का नियमन होता है । 
इसके अलावे मध्यकालीन विचारक कुछ नई बात नही कह सके, कारण, उनकी 
अधिक शक्ति कल्पना और 'फैण्टेसी' के अन्तर भ्रथवा पार्थकय को समभाने मे खचे 
हो गई । श्रौर, इस सम्धुर्णा पार्थक्य-निरूपण से यह फलिता्थ निकाला गया कि 
कल्पना से भ्रधिक सम्बन्ध कवि का है और फंण्टेसी' से निकट सम्बन्ध सगीततज्ञ, 
गशितज्ञ तथा वास्तुकार का है। कुछ विचारको ने तो प्लेटो की नेतिकतावादी 
घारणा को पुनरुज्जीवित करते हुए कल्पना को श्रत्यन्त निक्रृष्ट सिद्ध किया। 
जैसे, हॉब्स की दृष्टि मे कल्पना एक घ्वसात्मक शक्ति है तथा जाग्रतिक प्रेय 
की क्रीतदासी है । इन्होने कल्पना को “डिकेयिंग सेन्स' कहा है। अत यह 
स्पष्ट है कि इन विचारको का कल्पना-सिद्धान्त नन्‍्दतिक हृष्टि से कितना हीन 


१ दुृष्व्य--रिपव्लिक? में “मिथ? का प्रसण और 'सिम्पोजियम? 

२. “फंण्टेसी? को हम कल्पना की उन्मुक्त क्रीडा कह सकते द्वे । किन्तु, वाचसगीत के 
विधान-विवेचन में 'फण्टेसी? शब्द का प्रयोग एक दसरे अर्थ में भी होता दे | द हम मेनिटीज, 
ले० डडले-फेरिसी, पृ० ४२११० | कभी-कभी “फेण्टेसी? से भी कलासष्टि होती है | ऐसी 
कला-सुष्टि में 'कीतुक” की अधानता रहती दै | यदि “स्वशब्ठवाच्यत्व दोष” को भलकर देखा 
जाय तो वचरफील्ड (छ9प्रा०00॥०0) की चित्र-कृति ऑटम्नल फैण्टेसी? में 'फेण्टेसी? का 
सारा कीतुक विद्यमान दै। दृष्टव्य--द पॉकेट हिस्ट्री ओव अमेरिकन पेंटिंग, ले० जेम्स थोमस 
फ्लेक्सनर, न्यूयाके, १६५० में प्लेट सख्या, ४० । 
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था । दूसरी और काण्ट और हीगेच जैसे दाशं निको ने भी कल्पना पर दाशंनिक 
टृप्टि से विचार किया | फाण्ड के भ्रनुसार कल्पना बोघ-जगत्‌ झरीर प्रत्यय- 
जगत्‌ के बीच सयोजन-सुत्र का काम करती है। इन्होंने 'क्रिटीक आाँव प्योर 
रिजन! में कल्पना को सन की सस्यिति-विशेष ("टिन्युड आँंव माइन्ड) के 
रूप में स्वीकार किया है। श्रागे चलकर उन्होने कल्मना, समन्‍्वग (सिन्‍्मेसिस) 
और विचार चित्र ('स्केमटा') के विश्लेषण के प्रसग से कल्पना के स्वरूप को 
स्पष्ट बरते हुए दो महत्त्वपूर्ण बातें कही हैं--१ कल्पना भात्मा की श्रन्ध, 
विन्तु झरित्याज्य क्रिया है। और, २ कल्पना वह शक्ति है, जो उस '्रभ्नस्तुत 
वस्तु को भी, जिसका गोचर प्रत्यक्ष या सवेद्य सपक प्राप्त नही है, राहजाजुभूति 
का प्रग बना देती है !' तदनन्तर, फांट ने विनियोग कौ हृष्टि से कल्पना के 
दो स्वरूपों को उपस्थित किया है--पुनरूत्पादक स्वष्ठय भ्रौर उत्पादक स्वरूप । 
पुनहत्यादक कल्पना ऐन्द्रिय प्रयवा वस्नु-बोध-निर्मर श्रनुभूतिपरक सहजानुभूति 
('एम्पिरिकल हृण्डयूशन”) को विम्बो में परिवर्तित करती है। गल्पना की इस 
धिम्यविधायक प्रक्रिया में श्रासगों (एसोसियेशन”) का पहतापुर्णा स्थान रहता 
है। इसलिए कांट ने वल्पना को, कुछ सीमा तक, प्रत्यक्ष का श्र भी माना 
है । किन्तु, कत्यना में, जैसा ऊपर कहा गया है, केवण पुनरूत्पादन मी शाक्ति 
ही नही रहती है, चह भ्पने विनियोग में बोध श्ौर प्रभावों ('गेन्स एण्ड 
इम्प्रेसन') का सयोजन भी बस्तुप्रो के विम्ब्र-विधान के निर्मित्त करती है । 
इसलिए पुनरूत्यादक कल्पना मे प्रभावों की ग्रहण-शक्ति के श्रलाये सृजनक्षमत्ता 
पी श्रावश्यफता होती है, जिसे हम कल्पना की “सगन्वय-शक्ति” फह रावकते 
हैं। हम प्रागे चलकर देखेंगे कि काट वी इस पुनएत्पादक वल्यना को ही 
फॉलरिज मे 'प्राउमरी' इमाजिनेशन कहा है। वहुत यहराई से देसने पर 
दोनो »े बीच बुद्ध हृष्डिभेद भी प्रत्नीत होता है। ऊँसे, फाट के श्रनुतार 
पुनरत्यादक वह्यना ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष पर निर्भर श्रमूर्त सहजानुभूतियों को अ्रभि- 
नये और सम्यन्ध-निवन्तक विधानों में बाँध कर दोधगम्य बनाती ऐ, उिन्हु, 
फॉलरिज प्राइमरी उमाजिनणन को प्रत्यक्ष बोध से गिल्‍न कोई दुशरी ग्राक्ति 
नही मानते हैं । इनके झनुसार प्राग्मी दमाशिनेशन! वा क्षेत्र प्रत्यक्ष-तोस 
के भन्‍्तर्गत है । धन्‍तर है एने विधायवत्य में। श्रत्त फॉट को उत्पादक 
मालएना पर भी विचार कर लेना प्रावश्यया है। यह उलादक यल्पता एफ 
ऐसी श्रयास झ्ौर घात्मनिर्भर झक्ति हें, छो सहुजानुभूति फो विचार" 
बिय बना देती 2, तवोहि सहजानुम्त्तियाँ निराकार चिन्तन हुपा करती 
है इस प्रसंग में फंड ने बिम्य भौर तियार-ीीत्र के अन्तर को स्पष्ट 


१ पमेष्टरी ड़ काष्डस क्टीक आज प्योर सीजन, के० सामने फैस्प स्थिय, ९० ११२॥ 
१६५, १८२ | 
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करने की चेष्टा की है । उनके अनुसार बिम्ब भावनाओं से वेष्टित प्रत्यक्ष है 
ओर कल्पना की श्रनिवार्य एवं लघुततम इकाई भी । इन्हीं इकाइयो के सयोजन 
झ्रथवा समीकरण रे कल्पना को अ्रन्विति मिलती है। इसके विपरीत विचार- 
चित्र घारणात्मक (कम्सेप्चुअ्लल) हुआ करता है और भावनाओं से इसका कोई 
सम्बन्ध नहीं रहता । सच पूछा जाय तो विचार-चित्र एक प्रकार से घारणाशओं 
का बौद्धिक भावानयन है । इसीलिए काट ने विचार-चित्र को 'डायग्राम्स श्रॉव 
प्रादडियाज' कहा है । जिस प्रकार विम्ब कल्पना की श्रनिवार्य श्रौर लघुतम 
इकाई है, उरी प्रकार विचार-चित्र विश्लेपणात्मक या सेद्धान्तिक चिन्तन की 
लघुतम इकाई है। संक्षेप में, विम्व पुनरूत्पादक कल्पना से बनते हैं झौर सर्वत्र 
पविशेष/ होते हैं, जब कि विचार-चित्र उत्पादक कल्पना से निष्पन्न होते हैं 
श्रौर सवंदा सामान्य रहते हैं। निष्कर्ष रूप मे हम कह सवते है कि कल्पना 
फे प्रति कांड का सम्पुर्णो हृष्टिकोश दाशंनिक है ।' भरत इन्होने इस सन्दर्भ मे 
कला-चिन्तन को कोई सुविचारित रमणीयता देने की कोशिश नही की है । 
फलस्वरूप, इनकी वाल्पना, विम्ब और विधार-चित्र सम्बन्धी मान्यताश्ो को 
हम कला के व्यापक तत्त्व-निरूपण या सिद्धाल्त के रूप मे स्वीकार नहीं कर 
सकते। उदाहरणार्थ, कला के क्षेत्र मे जितने भी विम्ब भ्ाते हैं, उनमे प्रत्यक्षी- 
करण के साथ हो भावोह्रलन के वहन की क्षमता श्रवश्य रहती है, फिन्‍्तु, कांट 
की दृष्टि में बिम्पों के लिए प्रत्यक्षीकरण छी प्रचुरता ही श्रलम्‌ है । इस तरह 
कांट ने कल्पना को विचारणा (“श्राइडियेशन') के श्रत्यन्त समीप ला दिया है । 
पूसरी वात्त यह है कि इन्होने कल्पना को एक ऐसी विम्त्र-विधायक गक्ति के 
रूप में स्वीकार किया ऐै, जिसका समुरझुष लक्षण सन को उन पदार्थों का बोध 
देगा है, जो वस्तुत इन्दिययाह्य नहीं हैं प्रथवा जिनका ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष मन को 
नही मिल खा है । किन्‍्तू कला का कल्पना के इस इन्द्रियस्तीतव पक्ष से कम 
सम्नन्ध हे सौर कनान्तगंत कल्पना का विव्रेचन स्वप्त, छायाभास, गासग, 
प्रातीतिक ब्रिग (प्राइडियेटिक इमेजरी), इत्यादि को हष्टियत रखकर किया 
जाता है | तीवरी वात यह है हि फांट ते संपूर्ण ज्ञान को विषय और दिपयी 
के माध्यम रे सगमकने की चेप्टा की है। इचहोने ज्ञान को इ्दम! के प्रति 
अहपू' की सजपता के रूप में स्वीकार किया हें । फिन्तु, इन दो झाधारो पर 





).. है उ. 7शाएणह परे कु अत्याधुनिक पाश्यात्य बिचारणे ने नी घटा पर 


कारगट लो परम्परा का परमुतरण छूर बल्पत्ा पर प्रधानद- दा मिक ध्प्टिकाग से विचार किया 
है और फपना जे गदि रूद"्गारीय रृप्ठकोण वो नितान्त उणनित न्थान दिया है । ध्प्ट्व्यू 
“+ वाणी 09 | | राफाऊह, गिएटिइत एण िशर्य प्िगत50- 
इभीाछ व ९ एडज.श्थ४॥ए गण 09०9, र९एछ हटाए, 4964. 
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जउ ये ययारय ग्रहंगा यौर नक्ृत्मिक्त सह (रियल सण्डरस्टैण्डिय' गौर 
लॉजिफल प्रण्डरस्टेण्डिग)) के नाम से जान का दो दृक विभाजन नहीं का 
सके, तप उन्होंने इन दोनों के मध्य में पडने बाली स्थिति को, थो ऐन्द्रिय 
ओर अयसी ूनिद्रिय--दोनो क्रियान्नों का उालब्य हो राकती हे, 'वल्पना' के नाम 
से शभिहित कर दिया । इस तरह इनकी ऊल्पना यथार्थ ग्रहण प्रौर तकत्मिक 
ग्रहग्य के बीच की मच्यम्ध लड़ी है, जो सौन्दर्यभास्त् की दृष्टि से विशेष उप> 
योगी नहीं है ।" 

उक्त प्रातोचना केवन फाट के ही वल्यना-निरुपण पर लागू नहीं होती 
वल्फि यह तो एडिसन के पूरवर्ती प्राय सभी विनारकों के वरपना-मिद्धान्त 
की सीमा है । प्लेटो के प्रसग मे भी हम इस सीमा फा सकेत बार चुके है। हमने 
देसा कि कला-चिस्ना के प्रारम्भिक विचारकों सामान्यत प्रतीति 
(एपीपरेन्ग) प्रौर बयाये (रियलिटी) के भेद को हप्डिगत रफ्ते हुए बल्यना 
पर विचार किया है | इस दृष्टि से कल्पना एक ऐसी ज्षक्ति प्रतीन होती है, गो 
किली पदार्य दे सपृक्त श्राधार के बिना भी बिम्पों का विधान कर सकती है । 
पधर्बात्‌ कलमना निराघार सृजन की द्वामता है। प्लेटों ऐसे दार्भनिक ने भी 

सपना ४ प्रक्ति गैझा डी शटियोगा रप्रा था + 
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प्रकृति श्रौर ललित कला है | इस क्रम मे इनकी एक ध्यातव्य विद्येषता यह रही 
कि इन्होने कल्पता और तन्निरसित बिम्बो का सम्बन्ध 'एसोसिएजनल 
साइकॉलॉजी' से माना तथा कल्पना के अ्रन्तर्भूत तत्त्वो मे स्मृति श्रौर श्रासम 
को महत्त्वपूर्णा स्थान दिया । साथ ही, इन्होने कल्पना से मिलने वाले आनन्द 
(जो कलात्मक अ्रनुकरण से प्राप्त श्रानन्द के साथ सादुश्य रखता है) के दो 
प्रकारो का मिरूपण किया-- प्राइमरी प्लेजर' और 'सेकेण्डरी प्लेजर” । इनके 
अनुसार कल्पना का प्राथमिक भ्रानन्द हमे वहाँ मिलता है, जहाँ हम प्राकृतिक 
वस्तुओ के वास्तविक प्रत्यक्ष से साधारण श्रनुभूतियाँ प्राप्त करते है भौर 
कल्पना का द्वितीय आनन्द हमे वहाँ मिलता है, जहाँ हम प्रत्यक्षित प्राकृतिक वस्तुझो 
के (कलात्मक अनुकरण द्वारा प्रस्तुत किए गए) तादूश पुन प्रत्यक्षाघायक प्रति- 
रूपो का अवलोकन करते है । इस त्तरह एडिसन हारा निरूषित कल्पना के 
द्वितीय आनन्द और कलात्मक प्रनुकरण से उपलब्ध होने वाले श्रातन्द मे कोई 
विशिष्ट पार्थक्य या तात्त्विक भ्रन्तर नही दीख पडता है । हाँ, यह बात झ्वद्य 
उल्लेखनीय है कि एडिसन ने कल्पना के द्वितीय श्रानन्द (जिसे इन्होने प्राथमिक 
आनन्द की तुलना मे श्रेष्ठ स्वीकार किया है) का चाक्षुप प्रत्यक्ष, चाक्षुप सवेग 
श्रौर चाक्षुप बिम्ब से विशेष घनिष्ठ सम्बन्ध माना है। इस चाक्षुप सम्बन्ध की 
घ॒निष्ठता सचमुच विचा रणीय है, क्योकि किसी भी कलाकार की कल्पना की 
श्रेष्ठता का निर्णय कल्पना मे समाविष्ट ऐन्द्रिय तत्त्वो की मात्रा से ही हो 
सकता है । जिस कल्पना मे ऐन्द्रिय तत्त्व जित्तना ही भ्रधिक होता है, वह 
कल्पना उतनी ही उत्कृष्ट होती है। कल्पना का जादू यही है कि सामान्यत 

इन्द्रियगम्य रूप मे दु खद प्रतीत होने वाली वस्तुएँ भी कल्पना के स्पर्ण गले 
नन्‍्दतिक सुख देने वाली वन जाती हैं। जैसे, स्थिनबर्न को इस पक्ति मे--- 
एण्ड सोड लाइक वाज द साउण्ड झॉाँव द आइरन विण्ड--तलवार और ज्ञोहा 
भी कलात्मक बन गए है । अ्रत एडिसन ने कल्पना की ऐन्द्रियता, विशेष कर 
उसके चाक्ष॒प पक्ष पर बल देकर चिन्तन के लिए एक समृद्ध दिशा दी है । 
किन्तु, निष्कर्पात्मक टिप्पणी देते हुए इतना कह देना श्रावश्यक है कि एडिसन 
ने कल्पना पर 'स्पेष्टेटर' (विशेषकर जून भौर जुलाई, १७१२ ई० के श्रक) में 
जितने लेख लिखे थे, वे एक शीषंक पर होते हुए भी फुटकर रूप में लिखे रद 
थे । इसलिए उनमे एकसूत्रता का ऐसा श्रभाव है कि इनका दुष्टिकोश यत्र-ततन्र 
कुछ उलभ सा गया है। पुन हम जहाँ यह कह सकते हैं कि एडिसन ने ही 
सर्वप्रथम कल्पना पर साहित्यिक दृष्टि से व्यवस्थित विचार किया, वहाँ हमे यह 
भी स्वीकार करना चाहिए कि एडिसन के कल्पना-सिद्धान्त पर हॉब्स और लॉक 
की उन दाशंनिक विचारणाओ का पर्याप्त प्रभाव है, जिन्हे साधारणतः 
'सेन्सेशनलिझ्स! के श्रस्तगंत स्वीकार किया जाता है। 
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एडिसन के बाद यल्पना के तात्विक विचारकों मे फॉलरिज का अत्यन्त 
महत्वपूर्ण स्वान है । विन्तु, कॉलरिज के कुछ समकालीनो, यथा वर््संवर्थे, 
स्लेफ, शली, फोट्स उत्यादि ने भी कल्यना पर कुछ चलदुष्टियाँ प्रस्तुत की है । 
धत. इनकी सहक्षिप्त चर्चा के उपरान्त हम फॉलरिज के कल्पना-सिद्धान्त की 
विस्तृत विवेनना करेंगे । 
ब्लेक के श्रनुमार सहजानुभूति-सम्पन्न अन्तर्मृस व्यक्तियों की कल्पना-शक्ति 
पिंक समृद्ध होती है ।' ऐसे व्यक्तियों की भन्‍तमुख सहजानुभूति (इण्ट्रोवर्टेड 
इप्ट्यूणन) को ब्लेक गे 'डब्ल व्दिजन! कहा हे, वयोकि सहजानुभूति-सम्पन्त 
भनामृस व्यक्ति के पाम वस्यु-जगत्‌ के अ्लावे एक भाव-जगत्‌ भी रहता है ।' 
इस तरह ब्लेक ने फल्पना के प्रसंग में सहजानुभूतिक इन्तमुखीनता को अतिशय 


१ सभी रोगमाग्टिक “वि--ब्लेक, कॉलरिज, वट्नवर्य, शैली और की ट्स--अन्य 
सान्यताणों में मतान्तर सयते छुए ही कल्पना को गुख्यता देने में एकम्रत | अरठारदववीं 
शापद्धि & पू, कविता में कपना को यह मद्द्त प्राप्त नहीं वा। पोप, जान्सन, ड्राइटन 
इत्यादि ने अगर कर्पना या क्वचित्‌ प्रयोग किया भा था, तो अत्यन्त सीमित भर्थ में | रोमा- 
गिटक सुग, तरया + कल्पना ऊे सीमाहद्दीन स्फुरण और उसकी शात्यन्तिक स्वीकृति का काल 
है । पृदवत्ती शुग में यरपना के दंदले न्‍्याय-भावना (जजमेग्ट) से नियन्धित 'फौन्सी? का स्थान 
मिला दा। फ्लन्दरूप, त्त्कालीन कपि नवीन भाव-लोक के सृजन की भपेक्षा जागतिक 
परिनिति और तत्सयपित "फि-चैतन्य यो ही 'प्रधिफ संवेदनशील दनापर प्र्तुत विया करता 
भा। झत यद्ध अटस्य भर परात्पर के उदयादन की प्रपेता गोचर और अनुभूत नथ्यों वा 
विधिवत्‌ भाग्य अस्तुत करने के कारण सभ्य की जगद् व्यास्याता की कोटि में दी रद जाता 
था | उसका उद्देश्य जीवन के विगोषिय रहस्यों का अनायरण पअथग मृल्यांकन न होकर जीवन 
कै नात्यन्प परिनित लगो को यधाग य सत्य ०्य सुन्दर बनावर उपस्थित बरना था। किन्त, 
सेमारिटक कविर| से लिए इन सब से उपर कल्पना का चूडान्त मदत्व था। रोमाण्टिव 
कवियों का यरपना में यह निष्कम्प विश्वास समकालीन जीवन-दर्शन फे उदग्र व्यक्तित्मोष का 
घ्फ फलिताश था। ये व्यतिवादी कवि बलल्‍्पना की अकृत शक्ति के ऐसे गिश्वाद्धी बे, थो 
इक तिगाफा को सीयन और जगत्‌ की चस्वीउनि सानते ये। यद कल्पना उर्हं सुथन की 
अभिनव रफृत्ति खकर स्रष्टा बना तबी और ट््न्ले सृष् को अप्रत्याशित शाक्तिबन्त | अतः 
इन्दोंने पन्पना मे सहारे नवान मनोज्गत्‌ की रचना कर कविता दी पास्म्परीण प्रयुक्तियाँ भौर 
प्रयोगा को शुली चुनोदी दी । रोमाग्टिक कप्रियाँ की यल्पना के प्रति इस महत्त-दृष्टि के पीछे 
र्तचचरान की एपुत सान्याएें थौर उनकी प्रतितिया थीं ।-द रोमसाध्टिक ध्रमानिभेशन, 
ले० ली० एम० दाउत ( दे चाल्स इलियट नॉटन लेक्चर) | 

२ द्रष्टणय--पोगेट्री एण्ड ओर भाव वितियम स्लेक, संपादक, उसोफेरी छेयनीए, 
संतान पक सरण रा | 

है ब्लोक में एप यह रिया 

रिक्ति त6फक० 6 १507 ॥9 ८१०४ त0 ६९८, 
#प 8 तठप्रॉग॑र ५80॥ ॥5 ;७॥95 वी ग्राह 
एक गाए ॥999 ९४९८२, व छा एप धराण) शापए, 
"छह व. ठए09/2ात, 89 ध5(6 2ट८7055 ॥9 ६४११ 
--.2( 67 ६0 3प्ाा5 
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महत्त्त दिया है। इनका तो यहाँ तक कहना है कि वस्तु-जगत्‌ की बाह्य 
अस्तुएँ कल्पना-शक्ति को कुठित कर देती है। सभवत इसी कारण ब्लेक और 
बड्संवर्थ की कल्पना-सम्बन्धी मान्यताओो में हमे श्रन्तर प्रतीत होता है। 
चड्संवर्थ ने प्रकृति को कल्पना के लिए उपकारी माना है और ब्लेक ने 
ध्पकारी, क्योकि प्रकृति सहजानुभूतिक और वस्तुगत--दोनो प्रकार के सत्यो 
पर एक पर्दा डाल देती है, फलस्वरूप भ्रह्नति की मध्यस्थता से एक भ्रवरोध 
पैदा होता है। भरत ब्लेक के श्रनुसार कल्पना-शक्ति की सपृद्धि के लिये 
सहजानुभूति चाहिए, प्रकृति हमे कल्पना नही, कुछ प्रत्तीक भर दे सकती है । 
इस दृष्टिभेद के कारण हम पाते है कि जहाँ वड़्सेदर्थ ने कवि के लिए पर्य- 
वेक्षणा और वर्णन ('श्रॉब्जवेंशन एण्ड डेस्करिप्शन') को महत्त्वपूर्ण माना है, वहाँ 
ब्नेक ने केवल कल्पना ('इमाजिनेशन * द डिवाइन विजन”) को । निष्कर्ष रूप 
मे हम कह सकते है कि ब्लेक ने कल्पना को बहुत ही बृहत्‌ श्रर्थ मे एक 
झाध्यात्मिक विभावन माना है' भौर एक अनन्त सत्य के रूप मे कल्पना की 
स्थापना की है। इस प्रकार कल्पना के प्रति ब्लेक का दृष्टिकोण पूर्णोत 
झात्मनिष्ठ और रहस्यात्मक है । इनके अनुसार कल्पना एक ऐसी प्रतिभा शक्ति 
है, जिसके सदारे मनुष्य बिना तक और इन्द्रियव्रोध को सहायता के उस . 
झनन्त झाध्यात्मिक सत्य तक पहुँच सकता है। भ्रत इन्होने कल्पना को एक 
आध्यात्मिक सवेदत' के रूप मे स्वीकार करते हुए यह माना है कि सपूर्ख 
प्रकृति कल्पना के श्रलावे और कुछ नही है । 

पन्‍्य रोसाण्टिक कवियों ने भी कल्पना पर अपने विचार व्यक्त किए है । 
जैसे, बड़सेबर्थ ते वासना करे साथ कल्पना का सम्बन्ध जोडते हुए कल्पना की 
सर्वात्मवादी व्याख्या प्रस्तुत की है, क्योकि चड्संचर्थ के लिए सम्पूर्ण प्रकृति एक 
जीवित सत्ता थी । इसी प्रकार शैली ने कल्पता को एक विराट शक्ति के रूप 
में ग्रहण करते हुए कल्पना के झतीन्द्रिय रूप-व्यापार की पर्याप्त व्याख्या की । 
छीद्स ने तो कल्पना को सत्य का हरकारा ही घोषित कर दिया। इन्होने 

१६. 8806 ४  ?8फ्ट्ाएी0हाएबं 8[घ0ए9 छप्र # 2 गक्रालित, ०00०7, 
946, (फगक/श, 778 क्‍िद्यापा> ए वृणशबशात्रा07, 282०8 46-22 

०, ब्लेक द्वारा निरूपित कल्पना को आध्यात्मिकता को निर्दिष्ट करते हुए 
2 एढ्वा5 ने लिए दे--फक6 (ज्राशधत्राए 89708) ॥80 ]880700 ॥0फए 
8४०00 80च॥)स्‍ह 2१4 07 णेतव॑ धैशाशाऊ जशप्राल8 धीद्धा ग्राधष्रात8- 
शंणा एच्च8 8 75 ढदखबधाधाएा ० वाशपा, छा 5009 0एी 000', 
(46 शा एरश्याँ६४ बा6 ॥8 ताएज ॥6 दं€तप्रत्लमाता, जगा फटए 
तात प0६5 क्षण, (90 6 वरधाबशाहप्ए8 धा5 ज़्ाल परक्षए/06 ४९ 


808(९४ ण शा ९एशेशाणा . 7. 9 एड, रिंडघ४ए5. धात॑ 
पत0000078, 7,07005, 96, /2828 2. 
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बल्पना ही तुलता प्रादम के सपने से की है। इनके अनुसार कतपना का 
सापधिए महत्त्वपूर्ण कार्य है--सत्य का उद्पाटन । उिन्‍्तु, यहाँ हम इन सो 
गो चर्चा समाप्त ऋर कॉलरिज के कल्यता-सिद्धान्त पर विस्तृत विचार करेंगे, 
क्योहि फॉलरिज ने क्‍ल्पना-मम्बन्धी विचारणाओ्रों को एक नवीन दिशा दी 
झौर सर्वप्रवभ, वल्पना फे नन्दत्तिक बोधघ-पक्ष का ऐसा त्ात्विक उद्घाटन किया, 
जो झ्रागे चलकर सांदर्यश्ञास्त्र के लिए महत्त्वपूर्णा उजीव्य सिद्ध हुझा। 
फॉलरिज ने पह मत व्यक्त पिया कि कल्पना भावानयन की एक विधि है, जो 
प्राय सहृतिमुलक और सब्लेपषण-प्रवान हुआ करती है। इसलिए कल्पना 
जीदन में चिन्तन और दिया के बीच एक रागात्मक ग्ान्दोलन प्रस्तुत करती 
रहती है । फलाग्रो मे यही कल्पना परिवृत्ति की आश्रयगत अनुभूति को पाठक, 
दर्शक, श्रोता श्रथवा सहृदय तक सक्रमित या प्रेपित करने का सावन भ्रौर 
माध्यम बनाती है । झते कल्पना को कला के सर्वोपरि मूल्यों का मूल अधिकरण 
मानना चाहिए । कॉलरिज ने यह विचार भी व्यक्त किया कि कल्पना केउल 
कवियों की स्वायत्त वस्तु नही है । यह तो सामान्य ज्ञान की सहचरी है । यह 
भ्रत्पाथ ने धव्द-रक्त श्रकवियों के पास भी रहती है। इस तरह वल्पना 
सामान्य वोवास्मक अनुभूतियों का विस्तार है। फांट ने भी कल्पना की 
सण्ोपण-चृत्ति मे बोध की प्रवस्थिति फो स्व्रीकार किया है। किन्तु, हा देख 
छुफ़े हैं कि काद अपने सिन्‍्तन-क्रम में कल्पना के कलात्मक पक्ष को उद्धाटित 
नरन में विस प्रवार असमर्य सिद्ध हुए । 
फॉलरिज का वल्यना-सिद्वाल्ल वायग्राफ्या लिटरारिया! ये तेरहवें 
परिच्छेर गे मिलता है,' जिससे यह पता चलता है हि उसका "प्राइमरी 
इमानिननन'' गेर्टाल्ड साउकॉलॉजी! से झनुरय है, क्योकि उसमे विश्लेषण 
ही सर्तेधण झौर प्रन्द व यय सी प्रधानता है। उस 'प्राउनरी इमाशिनेश्नर्ता 
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का सम्बन्ध सम्पूर्ण मानव-प्रत्यक्ष से हैं जब +» "सेकेण्डरी इमाजिनेशन” का 
सम्त्रन्ध मनुष्य की चेतन इच्छा (केन्शस विल”) से है। इस प्रकार कॉलरिज 
ने कल्पना को मनुष्य की उस सर्वोत्कृष्ट शक्ति के रूप मे स्वीकार किया है, जो 
मनुप्य को उसकी सम्पूरुंता में क्रियमाण बना देती है । श्रत हम कह सकते 
हैं कि कॉलरिज ने एक कलाकार-दार्शनिक की भूमिका मे रहकर कल्पना की 
सांदर्यशास्त्रीय और श्रास्तिक व्याख्या की है । 

कॉलरिज की कल्यना-सम्बन्वी प्रारम्मिक विचारणाग्रो पर डेविड हद ले 
की दार्शनिक मान्यताझो का--विशेषकर ग्रासग-सिद्धान्त--थ्योरी श्रॉव एसमोसि- 
एद्न' का प्रचुर प्रभाव है, जिसे कॉलरिज ने आगे चलकर काण्ट से प्रभावित 
होने के कारण लगभग छोड दिया । प्रारम्भ मे कॉलरिज पर हद ले का यह 
प्रभाव इतना मुखर था कि कॉलरिज ने प्रपने प्रथम पुत्र का नाम भी हट ले 
रखा था ।' किन्तु, कुछ काल परचात्‌ जब कॉलरिज ने मनन और निदिध्यासन 
के सहारे दाश्निक चिन्तन की गहराइयो मे प्रवेश किया, तब इन्होने हद ले के 
प्रभाव से मुक्ति पा ली । इसलिए कॉलरिज के उत्तरकालीन दाश निक ऊहापोह्‌ 
ओर निवंचन मे हम काण्ट, फिल्ते भौर शेलिग का सीधा प्रभाव पाते हैं। कुल 
मिलाकर कॉलरिज अ्रपनी उत्तरकालीन विवेचनाओञो मे हमारे समक्ष एक 
आदक्षवादी अश्राध्यात्मिक विचारक के रूप में श्राते है । यो तो काव्य, कला 
झौर कल्पना के सम्बन्ध में इनके विचार यत्र-तत्र और छिटपुट मिलते हैं, 
जिनमे से कुछ स्वतोव्याघात दोष से णीडित हैं, तथापि इनके भग्रन्थो, लेखो, 
भाषणों, पत्रो, इत्यादि के आधार पर एक निश्चित नन्दतिक दृष्टिकोण का 
सकेत मिलता है। यह प्रव॒व्य है कि तत्त्व-चिन्तत (मेटाफिजिक्स”) से मतिशय 
प्रभावित रहने के कारण इनके विचारो में भोतिक ऊर्जा का अ्रभाव है, जिससे 
इनकी मान्यताएँ कभी-कभी त्रस्पष्ट प्रतीत होती है । 





१०. वायग्माफिया लिय्रारिया?, ले० कॉलरिज, सम्पादक अनेस्ट रीज, जे० एम० ढेणट 
एण्ड सन्स, लिमिटेड, लन्दन, १६३६, पूृ० ६४। 

२. कॉलरिज ने कल्पना के क्षेत्र को '[]6 ॥909ए उुणाहो& ० हएबवाइएशा- 
0607७! 77७(४0॥$ 808 कहा दे। कॉलरिज की श्स आध्यात्मिकता से अनेक विचारक 
असहमत दें, किन्तु, असहमत होकर भी वे कॉलरिज के कल्पना-सिद्धान्त का पूर्णतः खण्डन 
नहीं कर सके दे | उदादरणार्थ, ० 7, 7,0%#८४ ने कॉलरिज की आध्यात्मिकता के अति 
असहमति की घोषणा करके भी अपनी सम्पूर्ण पुस्तक में कॉलरिज के कल्पना-सिद्धान्त की 
विवृति की हे और अन्त में यह स्वीकार किया छे कि ग्रन्थ लिखते समय उसके अच्तमन में 
सवंदा कॉलरिज का कल्पना-सिद्धान्त विराजमान रहा दे |--796 २046 60 ऊँशातंेप 
(6 अआप्त9 जरा 6 २०५७४ ० फाबह्ातवाणा) एए उगे। साणाहुआणा 
2०४९३, 8००णाव 6०0१ ठप, एणाश्नकण6, 2,णा6तजा 499, 
२2१९ 434 


१४० सौन्दरयंशास्त्र के त्तत्त्व 


फॉलरिज ने श्रानन्द फो (सत्य को नही) काव्य का श्राशु प्रयोजन माना 
है । यह आनन्द काव्य के सण्ड तथा सम्पूर्ण से एकरस अनुस्यूतत रहता है श्र 
“ब्य-निपद्ध सौदर्य से उत्यित होता है। पुन तत्त्व-चिन्तन से शत्यधिक 
प्रभादित रहने के कारण इन्होने काव्योपलब्ध आनन्द को एक प्रकार का 
य्रोडिक श्रानन्‍्द ('इण्टेलेक्रचुम्नल प्लेजर!) माना है। काव्य में इस प्रानन्द का 
शागम प्रतिवादों ऊ समन्वय या एकीकरण (बूनियन भाव ध्ॉपाजिट्स”) से 
होता हैं। प्रतिवादों के समनन्‍्दयन वाले सिद्धान्त के निरूपण में कॉलरिण पर 
पायचागोरस के सहृति-मिद्वान्त ('पायथागोरियन डॉक्ट्रिन आँव हार्मती” का 
प्रभाव पक्लिक्षित टोता है। इस तत्त्व-चिन्तक दृष्टि की प्रधानता फे फारण 
कॉलरिज ने बुद्धिययेवसायी सवेग अथवा भ्ावेग को अनियत्रित सवेग अ्रथवा 
श्रावेग की तुलना मे सार्वत्रिक वरिष्ठता प्रदान की है। इनके अनुसार 'कल्पना 
के द्वारा ही प्रतियादो के बीच समन्वयन या एकीकररा स्थापित किया जाता है। 
उस वाद-प्रतिवाद-समन्धय या विरोधि-समागम को स्थाण्ति करने की क्षमता ही 
पल्पना मी प्रद्वप्ट घक्ति है ।' 
उपात्य निष्कर्ष के रूप मे हम फॉलरिज की कल्पना-सम्बन्बी तीन विशिष्ट 
मान्यताम्रों को उपस्थित कर सकते है । प्रथमत कल्पना किसी सी निश्चित 
विवान में परे हे । कोई कवि या कलाबार वल्पना के लिए एक निश्चित 
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विधान, प्रकार या स्थापत्य निरूपित नही कर सकता है । द्वितीयत' कल्पना में 
जो ऐक्य-सृजन या विरोधि-सगागम को स्थापित करने की शक्ति है, वह तके- 
निष्ठ श्रथवा प्रणालीवद्ध न होकर सहजानुभूतिक अन्तहंष्टि के अधीन है। 
तृतीयत यह कल्पनान्तर्गत सहजानुभूतिक श्रन्तहं ष्टि ही काव्यनिबद्ध वस्तु 
ग्रथवा पात्र की श्रवन्‍वयता या विशिष्टता को व्यंजनागर्भ वनाती है । 


उक्त मान्यताओं की वैचारिक पीठिका प्रस्तुत करते हुए कॉलरिज ने कहा 
है कि मनुष्य की सम्पूर्ण विचारणाशओ्रो के दो भ्राधार है--एक आधार है बाह्म 
जगत्‌ या आवेष्टन (जिसे कॉलरिज ने 'नेचर! की सज्ञा दी है) श्र दूसरा 
श्राधार है वह आत्मनिष्ठ शक्ति, जिसे कॉलरिज ने 'सेल्फ या “इण्टेलिजेन्स” 
का सास दिया है। कल्पना का कास इन दो आधारो के बीच (कला को साध्यम 
के रूप में गहीत करते हुए) विनिमयशील मध्यस्थता या दौत्य करना है । श्रर्थात्‌ 
कल्पना इदम और अहम्‌--श्रथवा श्रावेष्टन और भावक या बाह्य जगत और 
श्रात्म-जगत्‌ के बीच एक सहृदय दूती का कार्य करती है। इस तरह आआवेष्टन से 
सम्बन्ध रखने के कारण ही कल्पना मे ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष का महत्त्वपूर्ण योग 
रहता है। इसलिए कॉलरिज का प्राइमरी इमाजिनेशन' (प्रथम कल्पना) 
प्रत्यक्ष (पर्सेप्शन) का ही नामान्‍्तर है । भ्रत इसे हम प्रत्यक्ष वोधाशित कल्पना 
भी कह सकते है। फलस्वरूप यह निष्पन्न होता है क्िं कॉलरिज का सेकेण्डरी 
इमाजिनेशन' (द्वितीय कल्पना) ही “इमाजिनेशन प्रॉपर” है। प्राइमरी” कल्पना 
तो मात्र ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष से सम्बन्धित होने के कारण, मुख्यत , विज्ञान का 
उपजीव्य है। श्रत काव्य एवं भ्रन्य कलाश्ो का सम्बन्ध कॉलरिज की 
सेकेण्डरी” कल्पना से है, क्योकि 'प्राइमरी' कल्पना का सम्बन्ध इन्द्रियगोचर 
जगत्‌ के यथातथ्य रूप अथवा प्रारम्भिक प्रभाव-सवेदनो से है, जब कि 'सेकेण्डरी' 
कल्पना इन्द्रिय-गोचर जगत्‌ के प्रत्यक्षो एवं प्रभाव-सवेदनों को एक मानसिक 
घरातल पर विद्लिष्ट और सहिलिष्ट कर एक अ्रथ तथा निरवंचन प्रदान करती है ।' 
इस तरह “प्राइमरी” कल्पना प्रत्यक्ष मात्र है, जो सभी प्रकार के ज्ञान मे उप- 
स्थित रहती है। किन्तु, 'सेकेन्डरी” कल्पना श्रर्थात्‌ काव्योचित कल्पना अपने 


१ यहा यह ध्यातव्य दे कि कॉलरिज द्वारा निर्दिष्ट 'सेकेण्डरी? कल्पना ही संस्कृत 
कान्यशास्त्र सें निरूपित कवि-प्रतिभा दे । हम काण्ट, कॉलरिज और सरक्षत काव्यशार्त्र के 
कल्पना सम्बन्धी पारिसाषिक शब्दों की तुलना करते हुए कह सकते दे कि काण्ट का 
काग्वाधला९ उंग्रवडाधद०2 कॉलरिज के लिए >क्राद्ाए कहाएबाणा दे और 
यह सरझत कान्यशास्त्र के सविकल्पक प्रत्यन्े से अभिन्‍न छे। इसी तरद्द काण्ट का 
+4९४॥#०६८ उह्ब॒_ग्राधण०ा कॉलरिज के 5४८छवेबाए उंगवरदगाधाणा से असृत 


साम्य रखता है, जिसके अर्थ को दम सस्क्त काव्यशास्त्र दी 'कवि-प्रतिभा? से ब्यफ्त कर 
सकते दे | 


१४२ सीन्दय्यंभार्य के तत्त्व 


मूल में एस प्रत्यक्ष को स्वीकार करने के कारण 'प्राइगरी' कल्पना से किचित्‌ 
साम्प ररामे मर भी उससे मात्रा (डिगी) से भिन्‍ने है। कॉलरिज ने श्रागे चलकर 

हें भी सिद्ध किया है कि एन दोनो कल्पनाग्रो की प्रक्षिप्रा-पद्धति (मोड झ्ोव 
धॉपरेशन”) में भी ब्नन्तर है। इस प्रकार इन दो प्रकार की कल्पनाओरो के वीच 
फॉलरिज का पा क्य-निरुपण स्वतोव्याघात दोप से पीडित मालुम पडता है, 
क्योकि एक ओर यह कहा गया कि प्राइमरी” कल्पना और 'सेकेण्डरी' कल्पना 
के बीच 'ह्ाइण्ड झ्रॉव इट्स एजेन्सी' में पूर्ण साहश्य है भ्ौर दूसरी ओर यह 
कहां गया कि उक्त प्रकार वी दोनो कल्पनाप्रो के बीच मोड आव इट्स 
प्रॉपरेंघन में एददम अन्तर है । श्रत यह प्रश्न विचारणीय हो जाता है कि 
काइण्ड भ्रोंव इट्स एजेन्सी! और 'मोड आॉँव इट्स श्रॉपरेशन' में क्या कोई 
तात्तविक अन्तर है ? तनिक गहराई मे जाने पर कॉलरिज के कयन से ही स्पप्ट 
होता है कि इनकी दृष्टि में 'प्राइमरी” कल्पना और '"सेकेण्डरी' कल्पना के बीच 
एक स्पष्ट अन्तर है, जिसे किसी कारणवश ठीक से शअ्रभिव्यक्ति नही मिल 
सकी। मन्तर यह है कि 'सेकेन्डरी” कल्पना ग्रर्थात्‌ काव्योचित कल्पना में एक 
घ्वसात्मक पक्ष (इस्‍स्ट्रविटव साइड) रहता है,' जो 'प्राइमरी' कल्पना में नहीं 
रहता है । इम तरह “प्राइमरी” कल्पना में केवल निर्माण है, जब कि 'सेकेण्डरी 
कल्पना में कलाकार की चेतन इच्छा (केन्शस बिल) के सहयोग से सर्वेप्रथम 
(प्राप्त प्रत्यक्षो के बीच) ध्वस्त भ्राता है, शौर तब उन ध्वमावशेपों के समी- 
फरगा से एक नूतन निर्माण होता है। श्रर्थात्‌, 'सेकेण्डरी” कल्पना दैनन्दिन 
प्रत्यक्षी को तोडकर जोठती है। जोइने के पहले यह तोठना या निर्माण के 
पहले यह व्यस ही 'सेकेण्डरी' करपना का विशिष्ट और विभाजक लक्षण है। 
निष्कर्ष यह निकला कि प्रत्यक्षों को 'तोड़ने! के कारण 'ैकेण्डरी' कल्पना 
प्राइमरी कल्पना से (मोड झॉव झॉपरेशन' मे भिन्‍न है श्ौर जानकर तोड़े 
गए प्रत्यक्षों को स्वेच्छया जोडने े कारण 'सेकेप्डरी” कल्पना "प्राइमरी 

फ्ल्पना से 'काइण्ड आव इट्स एजेन्सी” में पुर्णेत समान है। यद्यपि हमे यह 
मानना होगा कि प्राइमरी” कल्पना के समान निर्माण! ही मूलत "सेकेण्डरी' 
बलयना का डद्दृध्य हे, घ्वस' तो उसका प्राशिक हेतुभूत मध्यवर्त्ती है। 
'मेकेण्डरी' कल्पना भ्र्वात्‌ काव्योचित कल्पना 'घ्यस” की डगर से गुजरकर 
निर्माण! के राजपय पर पहुंचती है। दस “निर्माण में 'नवीनता से उत्नन्न 
ग्मणीयता' (चार्म आँव नाउल्‍टी) रहती है | भ्रत प्राइमरी झौर 'मेगेण्डरी” 
कल्पना ते इसी भेद को एम द्ाब्दान्तर से दूमरी तरह भी व्यक्त कर सऊते हैं । 
प्रा:मरी कत्उना मे द्वारा टूम परिचित प्रत्यक्षो ते राह्मारे परिचित जगत में 
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ही रहते है, जबकि 'सेकेण्डरी” कल्पना के द्वारा हम परिचित प्रत्यक्षो के 
सहारे किसी रमणीय भ्रपरिचित जगत्‌ मे पहुँच जाते हैं। इस प्रकार “प्राइमरी 
कल्पना का सम्बन्ध हमारे व्यावहारिक जीवन से श्रधिक है और 'सेकेण्डरी 
कल्पना का सम्बन्ध हमारे मानसिक श्रथवा चिल्तनात्मक (कॉन्टेस्प्लेटिव) 
जीवन से श्रधिक है । 


तुलनात्मक दृष्टि से देखने पर ऐसा लगता है कि कॉलरिज की कल्पना- 
सम्बन्ध विचारणाओ्रो पर प्लेटो, प्लोडाइबस और पेटर स्टेरी के भी विचार 
का प्रभाव पडा है, यद्यपि कॉलरिज की मौलिकता पर किसी प्रक्रार की शका 
नही की जा सकती, क्योकि इन्होने कल्पना को न तो ड्राइडन की तरह 
अन्वेषण (इन्वेन्शन) के भर्थ मे लिया है, न एडिसन अ्रयवा बर्गंसां की तरह, 
क्रमश. मानसिक चित्र-चय श्रथवा अ्रवास्तविक' के प्रतीति-चिन्तन के ही भ्रर्थ 
मे । कॉलरिज के पुर्ववर्ती विचारको मे सुरेटोरी ने भी कल्पना पर समर्थ विचार 
किया है,' किस्तु, कॉलरिज ने इनकी तुलना मे नयी जमीन काटी है । कॉलरिज 
की सब से बडी विशेषता यह है कि इन्होने कल्यना श्रौर 'फंन्सी” के पार्थक्य 
को युक्तियुक्त ढग से स्वीकार किया है। हालाँकि इनका यह पार्थक्य-निरूपण 
प्रोफेसर लोस जैसे विद्वातो को मान्य नही है। इनकी उक्त मान्यता से 
श्रसहमति रखने वाले विचारको, ज॑से लोस या स्वरक्रीम्बी का यह मत है कि 
फैन्सी” श्रौर कल्पना मे कोई तात्त्विक भेद नही, केवल मान्ना-भेद है, जो 
विवक्षित सवेग की शक्ति और गुसात्मकता के न्‍्यूनाधिक्य पर निर्भर करता 
है। श्रर्थात्‌ फैसी? कल्पना का ही एक' अ्रलीक प्रयोग” है । एफ० श्रार० लीविस 
ने भी कॉलरिज द्वारा प्रस्तुत किए गए कल्पना और फैंसी के पार्थक्य-निरूपण 
को कुछ झ्रस्पष्ट माना है। इनका कहना है कवि फॉलरिज ने सिद्धान्तत जिस 
पाथंकक्‍्य को निरूपित किया है, उसे वे व्यावहारिक विनियोग नही दे सके हैं ॥* 


२. कॉलरिज आन श्माजिनेशन?, ले० आइ० ए० रिचड्से, केगन पॉल, लन्दन 
१६३४, पृ० २३०३१ | 

२. द रोड ड भस्डू (अधा00), ले० प्रो० लिविग्स्टन लोस, पृ० १०३ | 

३. “*द इम्पॉटन्स आऑँव सक्रटिनी', एडिटेड वाय एरिक वेण्टले, जाजे डब्ल्यू स्टेवाट, 
पब्लिशर, इन्ज० व्यूयोर्के, १४४८, पृ० ८१। फिर भी अनेक आधुनिक विचारक कॉलरिज 
द्वारा स्थापित कल्पना और फ्रेंसी के पार्थवय को स्पष्टरूपेण स्वीकार करते दें । उदाहरणार्थ, 
डा? देवराज ने (कॉलरिज के निर्दिष्ट सकेतों को अहय करते हुए) फ्रेंसी और कल्पना के 
अन्तर को इस अकार उपस्थित किया द--“हमारे मत्त में वेचित््यमूलक था खामखयाली 
कल्पना (फंसी) तथा यथाय वल्पना (इमाजिनेशन) का भन्तर इस प्रकार दे | जहाँ द्वितीय 
कोटि की कल्पना (इमाजिनेशन) वाद्य अथवा आन्तरिक वास्तविकता का पुनर्गठन स्वर्य॑ यथार्थ 
के नियमों के अनुसार करती दे, वद्ों प्रथम कोटि की कल्पना (फेंसी) यथाथ के रत्तों को 
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फैवी और बल्पना पर हम आगे चत्तकर विस्तार से विचार करेगे; ग्रत इस 
भरना वो अभी यटाँ समाप्त कर देना उचित है। कॉलरिज ने कल्पना-सिद्धान्त 
को स्पष्ठता के साथ समनने के लिए हमे वस्तु झौर भावक के भावात्मक 
एबीफरगा, जिसे फॉलरिज ने “झोलेमेन्स प्रॉव एन प्रॉग्जेक्ट विद ए सब्जेक्ट 
पा है, पर भी दिचार कर जेदा चाहिए। यह भावात्मक एक्कीकरण 
हुताश में भावक, द्रप्टा या प्रमाता की उस यहहिका शक्ति पर निर्भर 
करता है, जिगया कार्य हृश्व वस्तु के छिपे अर्थ-बोध ('इनर सेन्ग”) को 
स्वीकार करना है । इस अर्थ-योध को ग्रहण करने के पूर्व भावक को तीन-चार 
प्रकार की मन स्थितियों से गुजरना पडता है--भप्रथम सन्तनिकर्ष का सवेदन- 
सुय, प्राप्त सवेदनों श्रथवा प्रभावों का मानसिक प्रसार, प्राप्म मानसिक विम्बो 
का किसी धारणा भयवा विचा रणा से सथोग, इत्यादि | इत्तनी विभिन्‍न मन - 
स्थितियों से गुनरने की भरनिवार्य आवश्यकता के कारण ही विभिन्‍न 
व्यक्तियों में निहिन अश्रव॑-वोध को ग्रहण करने की श्रलग-अलग क्षमता रहती 
है | पॉलरिज ने कन्‍्पना के प्रसण में उस घनीभूत भावात्मक श्रर्थ बोध को 
वरीयता प्रदान की है, यो प्रमाता शौर प्रमेय के पार्थक्य को मिटाकर दोनो 
को एक कर देना है ।' एस तरह फॉलरिज उन आत्मनिष्ठ विचारकों की कौटि 
में आते हैं, जो दाह्म वस्तु को भी हप्टा की श्रात्म-चेतना का प्रक्षेपण आरोपण 
या विस्तार माना करते है । 
श्रव पॉलरिज की कल्पना-सत्रवी मान्यतागम्रों को हम यथासभव सक्षेंप 
में इस प्रऊजार रख सकते ह#ैं--ऊत्पना ज्ञान (समी प्रकार के ज्ञान) के लिये एक 
चायश्यक, शपरिहाये और प्राथमिक तत्त्व है। कोई भी जान झपने प्राथमिक 
7 में फल्पना से मुक्त नहीं हो सकता । झल कल्पना पर आश्रित कलाकार 
के फार्य-कलाप सामान्य जनों की मानसिक देनन्दिनी या वार्यों की तुलना में 
फिलक्षग नही है । झिल तरह सामान्य जीवन में वस्तुओं का प्रत्यक्ष हमे भाव- 
सचानित हरता है, उसी बन कवि भी उन्हीं वस्तु-प्रत्यक्षो मे सचालित होकर 
वस्तु-जयत्‌ या भर रनी परिवृत्ति रा स्यूत जान प्राप्त करता है। श्रत लोगो की 
यह गानणा चान्त | कि कवि कल्पना जैसी विसी थिलक्षण उन्मादना के 





ऊासव पत वच्छलता थे सक्त्रिंत वर टर्पी £। टॉन्डाय या ८्ना पेरीनिना उपन्यास 
यकय रपनावी सृषि है, “व 'अ्रनिफरैल्यर गैचियमूलक करपना (पटी) की (१?-- 
साईइनि दा हा नर वििचने, छे० टॉ० देवरा”, प्रदाशन ब्यूरो, उत्तरप्रदेश, १६५४७, 
प्‌० २३१ ॥ 

8 इस प्रसंग में अनेव आलटोचक कॉजरिज था ऊपर शेलिंग का निविद प्रमाव 
सपौजार दे है +लिटरयी कि ८मित्म : ४ शाट ऐिन्ट्री, हे० विलियम के विन्ेन्ट एडड़ 
कद थे कर, पन्चिगट रॉय अल्झे ढ॒ ए० नोक, न्यूगाई, १8५६, ए० ३१५ । 


कल्पना 


वशीभूत होने के कारण एक विलक्षण प्राणी होता है भर वह भ्राजीवन अनेक 
विश्रमो तथा भआ्रान्तियों का शिकार रहता है । किन्तु, वास्तविकता यह हैं कि 
जीवन और जगत्‌ का सामान्य, वास्तविक और प्राथमिक ज्ञान ही कलाकार 
की कल्पना के लिए श्राधारशिला का काम करता है। अ्रतः कल्पना की उप- 
स्थिति के कारण काव्य को जीवन से दुर या पृथक्‌ नहीं मानना चाहिए । 
साराद यह है कि देनिक जीवन के समान वस्तु-प्रत्यक्ष का मानसिक विस्तार 
ही कवि की कल्पना है। यह सूत्र कॉलरिज की कल्पना-सबंधी समग्र मान्य- 
ताझ्ो की रीढ है । उसी सूत्र के आधार पर कॉलरिज ने यह पिद्ध किया है 
कि जीवन तथा जगत के प्रति मनुष्य की सभी सचेत प्रत्यर्थंताओ और प्रत्यक्ष 
में कल्पना की सर्वेव्यापी और सार्वेत्रिक उपस्थिति रहती है। श्रतः कविता दी 
श्रवमानना करना या कल्पना को ठुकराना जीवन-जगत्‌ के दैनन्दिन वस्तु- 
प्रत्यक्षो की उपेक्षा करना है श्लौर कल्पना के द्वारा हमे भ्रपने अनुभूति-प्रवरण 
जीवन मे जो एक प्रकार का सागीतिक आनन्द-बोध ('सेन्स आव म्यूजिकन्न 
डिलाइट') मिलता है, उससे श्रपने को वचित करना है । समवत., वस्तु-प्रत्यक्षो 
के बीच कल्पना की इसी सावेनत्रिक विद्यमानता के कारण कॉलरिज ने कल्पना 
को प्राइमरी एजेण्ट भाव श्रॉल परससेप्शन कहा है ।' 

फॉलरिज के बाद भी अनेक श्रालोचको शऔर चिन्तकों ने करपना पर 
विचार किया है, जिनमे रस्किन, फ्रायड, युंग, ब्रेड़्ले भर श्राइ० ए० रिचद्ये 
उल्लेखनीय हैं, किन्तु हम इनकी अभ्रलग-अभ्रलग चर्चा न कर (कारण, यह हमारी 
प्रयोजन-सिद्धि के लिए आवदयक नही है) इनकी कर्पना-सबधी मान्यतागो 
के समवेत रूप को सक्षेप मे प्रस्तुत करेंगे ॥ 

आ्राधुनिक कला-विचारको ने कल्पना के साथ भनुभूति पर विशेथ बल 
दिया है । इनकी दृष्टि मे झनुभूति-वेष्टित कल्पना ही वरेण्य होती है । दूसरी 
बात यह है कि आधुनिक कला-चिन्तको, जेसे आई० ए० रिचड्से इत्यादि ने 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि को प्राथमिकता देते हुए कल्पना के ऐन्द्रिय बोध को विश्लेष 
महत्त्व दिया है। तीसरे, श्राधुनिक विचारक विम्बविधान का सम्पूर्स श्रेय 
कल्पना को देते हैं । चौथी बात यह कि इनकी दृष्टि से भाषा भर श्रभिव्णक्ति 


१. सभी उत्यक्षों (पसेंप्पशन) में कल्पना की इस सादेचिक विद्यमानता के प्रति कार्ट 
ने भी ऐसी ही धारणा व्यकत की है ।--सेप्टिसिज़्म (3०८०१॥०४॥) एण्ड पोयेट्री?, से* 
डी० जो० जेम्स, जाज एलेन एण्ड प्रन्विन, लन्‍्दन, १६६०, ए० ३३-३४ । साथ ही; अत्यक्ष 
(पर्सेप्शन) की दाशेनिक विवेचना के लिए द्रष्टव्य---८द फेनोमेनोलॉजी आँव माइरढ?; लेन 
जी० डच्ल्यू एफ० हीगेल, अनुवादक, जे० बी० बेली (#क्वा०), जाये एलेन एण्ड श्रश्विन, 
लन्दन, ११५५, में (परेंप्शन) शीर्षक निबन्ध, ए० १६२-१७८ | 


१४६ सौन्दर्य शास्त्र के तत्त्व 


की जितनी वारीकियाँ हैं, सभी कल्पना के फल हैं। कल्पना के ही सहारे कवि 
भाषा श्रौर शब्दों में नए अर्थ भरता है' गत. इन विचारको के दृष्टिकोण से 
सहमत होकर सोचने पर भारतीय काव्यज्ञास्त्र मे वहुघ्रा विचारित वागू-वैदरध्य, 
बक्रोक्ति, चमत्कार सृष्टि इत्यादि इस कल्पना के ही परिणाम सिद्ध होते हैं। 
उस प्रकार आधुनिक विचारक कथोत्य अ्रथवा उत्पाद्य प्रसगो के निर्माण से 
सेकर उिम्ब-विधान, प्रतीक-चयन शौर रूपक-सृध्टि तक मे कल्पना को ही 
सीपष॑र्थान देते हैं । 
इस क्रम में हिन्दी के प्राधुनिक आलोचको के कल्पना-विवेचन पर विचार 
कर लेना उचित प्रतीत होता है, क्योकि इनमें से श्रधिकाश ने पाइचात्य, 
विशेषकर झाग्ल विचा रयो का ही श्रनुगमन किया है। हाँ, शुक्ल जी ऐसे एकाघ 
मनीपी हें, जिन्होंने पश्चिम की बातो को ज्यो का त्यो नहीं रख दिया, वल्कि 
उन्हें पचाइर और समीक्षत कर अपने मौलिक चिन्तन के सहयोग से एक नया 
झूप भी दिया। यो, ध्यामसुन्दरदास जी ने भी कल्पना पर विचार किया है, 
फिल्तु, इनका चिन्तन गल्प के उदाहरण-जैसा है और उसे अ्रभिव्यक्त करने 
की भाषा-शंली श्रण्ास्भीय है। इन्होंने कल्पना का स्वरूप स्पष्ट करते हुए 
लिखा है--“दार्शनिकों ने सब प्रकार के ज्ञान की पाँच अ्रवस्थाये मानी हैं 
परितान, स्मरण, पल्पना विचार झौर सहजज्ञान | सबसे पहले हमे बाह्य 
पद्मार्थों का ज्ञान प्रपनी ज्ञानेन्द्रियों के द्वारा होता है। जब हम किसी मनुष्य 
के सामने आते है, तब हमारे नेत्रों के द्वारा उसका श्रतित्रिम्ब हमारे मन 
पर पड़ता है। इस प्रकार के ज्ञान को परिज्ञान कहते हैं। यदि हमने उस 
मनुष्य वो ध्यान से देखा है, तो पीछे से श्रावश्यकता पठने पर स्मरख-श्क्ति 
को सहायता से उस मनुष्य के रूपादि का कुछ ध्यान कर सकते हैँ ।"* मान 
लीजिये कि उक्त मनुष्य एफ भगरेज है। हमने एक सन्‍्यासी को भी देखा है 
झौर हमे उस सन्यासी के रूप, आकार तथा उसके वस्त्रो के रंग का स्मरग 
है। भ्रव हम चाहें तो भ्पने मन मे उस अगरेज का सूटन्यूट छीनफर उस 
सनन्‍्यासी का ग्रेहप्रा वस्थ पहना सकते हैं श्र तव हमारी मानसिक दृष्टि के 
मामने एक भ्रगरेज सन्‍्यासी का चित्र उपस्यित हो जाता है। मन की एक 


8? डवेड्ान आर सीनिय इन डु वट्ल शग ध्व्सेरफ ण्न इगाजिनेव्वि प्रोसेस ।!-- 
पुनिरिय झोन इमाजिनेराल॥, लाइ० ८० ग्चिएस, 7० ८६ | 

२. मुद्द मगधुनिक यिचाग्क कापना को एक “सी स्चनात्मक शीत फे रूप में स्वीढार 
बरतें हें, श्लिक्र द्वारा सामानिय अच्चुट्य और लोक“गल की झाशु सिद्धि छोती 
गदाएरग् के लि० द्रध्टन्य+-रिफ्लेन्गन्स धन ए मिए? (मेफेट्ट साराए) ले० चान्ल मागन, 
शेकमिरम्न एय८ गो०, सन्दन, १३४६ में सग्रही। (हियव्वि इमास्निशन? शी५क निमन्‍्प 
पूृ० ७४०६७ ॥ 
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विशेष क्रिया से स्मरण-शक्ति द्वारा सचित अनुभवों को विभक्‍त कर और फिर 
उनके पृथक्‌-पृथक्‌ भागों को इच्छानुसार जोडकर हमारे मन ने एक नवीन 
व्यक्ति को रचना कर ली, जिसका अ्रस्तित्व वाह्य-जगत्‌ मे नही है। मन' की 
इस क्रिया को कल्पना कहते है ।” निरचय ही, कल्पना के स्वरूप का यह 
स्पष्टीकरण अव्याप्तिग्रस्त है, वयोकि उक्त उदाहरणशील विश्लेषण में जो 
ऊुछ कहा गया है, वह कल्पना की एक-दो खण्डवृत्ति है (जैसे--परस्थापन 
या सग्रोगीकरण ) कल्पना का समग्र रूप नहीं। पुन व्यामसुन्दरदास जी ने 
'साहित्यालोचन' के अन्तर्गत 'कवि-कल्पना” शीर्षक उपखण्ड मे जहाँ कल्पना 
के महत्त्व, कल्पना की सत्यता, कल्पना-शक्ति से सौन्द्यंलालसा के उद्दीपन, 
कल्पना और प्रकृति तथा कल्पना मे ज्ञान के समजन, इत्यादि पर विचार 
किया है, वहाँ चिन्ता से अधिक लेखक का कवित्व ही फूट पडा है।' श्रत 
इ्यामसुन्दरदास जी के विवेचन से हमे कल्पना के विचार-विश्लेपण के निमित्त 
कोई तात्त्यिक प्रकाश नही मिलता है । 

यह तात्त्विक ,प्रकाश हिन्दी श्रालोचकों के बीच शुक्ल जी के कल्पना- 
निरूपण से सर्वाधिक्र मिल पाता है। भ्रत यहाँ हम शुक्ल जी के कल्पना- 
सिद्धान्त पर तनिक विस्तार मे विचार करने की चेष्टा करेंगे । शुक्ल जी के 


अनुसार काव्य का सारा रूप-विवान कल्पना पर निर्भर रहता है । इस कल्पना 
का आविर्भाव प्रकृति तथा मन के पारस्परिक सबधो से होता है ।' किन्तु, 


१० मन और कल्पना के सम्बन्ध में भारतीय दाशनिकों की दुष्टि से आज और ना 
विचार-विमर्श का अपेक्षा दे । जव भिंगुयात्मक मन में निसर्ग-चचल गुणों का न्यनाधिवय 
होता हे, तव कल्पना की अनेक भूमिकाओं का आविभांव होता दे। श्रत- मन सम्बन्धी 
भारतीय ज्ञान कें विशिष्ट अध्येताओं को चाहिए कि वे मन और कल्पना की सापेक्षता पर 
विन्तृत विचार करें, जिससे यह स्पष्ट हो जाय कि विभिन्‍न ग्रत्यक्ष-वृत्तियों--प्रमाण, विपयेंय, 
विकल्प, निद्रा, स्वृतति इत्यादि के आधार पर निरूपित मन के विभिन्‍न अकारों--क्षिप्त, मूह, 
विज्षिप्त, एकाग्म और निरुद्ध--से तथा मधुमती, मधुप्रतीका, विशोका, संरकारशेषा, श्त्यादि 
मसल की विभिन्‍न अ्रवस्थाओं से कल्पना का क्या सम्बन्ध दे । 

२ दो-तीन उदाहरण देखिए :--क- “विद्ान में जो बुद्धि है, दर्शन में जो दुष्टि है, 
वद्दी कविता में कल्पना दे ।?? ख “कल्पना सत्य द्ोनी चाहिए और यह सत्य की साधना 
बडी ही दुसुसाध्य दै। प्रकृति की विस्तृत, दुर्गम निधि से सत्य कल्पना के रत्न चुन लेना और 
खचुनकर कविता में उस भांति सजा देना कि वह लोक-हृदय का हार वन जाय, साधारण कवियों 
का काम नहीं दे /? ग. ससार के कवियों ने अपनी प्रतिमा की स्वत गति से मनुष्य की 
सिस्न"मिन्‍्न रुचि के लिए सामग्री एकत्र का दे ओर भाति-भाँति से उसकी सौदर्य-लालसा को 
उद्दीप्त किया दे तथा उसकी कल्पना शक्ति को वास्तविक जीवन का अलकार वना दिया 
है ।?--सादित्यालोचन, ले० श्यामसुन्दर दास, इण्डियन प्रेस, प्रयाग, सवृत्‌ २००८, पृष्ठ 
# ०3-६० प्‌ 

9, “इसाजिनेशन कम्स फ्रॉस द भाश्ण्डत रेस्पॉन्स ड॒ नेचर ।?--कॉलरिज ऑन- 
इमाजिनेशन?, 'आइ० ०० रिचिडसे, पृ० १२७ | 
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शुस्‍ल जी ने एन परिप्रेदयों के अलावे कल्पना पर रस-दृष्टि से भी विचार किया 
कि रसनिष्पत्ति में कल्पना का योग क्या है, क्योकि ये आमूलचूल रसवादी थे । 
इन्होन काव्य मे रहस्यवाद' शीरपंक निवब में लिया है--“विलायती साहिस्य 
में बल्पना की धरम देखकर ऊुछ लोग कहते है कि वाक्य रसात्मक काव्यम्‌' मे 
कल्पना-पक्ष बिल्कुल छूट गया है। पर जो लोग रस-पद्धति को जानते 
आधुनिक मनोविज्ञान द्वारा निरूपित भाव के स्वरूप से भी परिचित है । वह 
एफ वृत्ति-चक्र है, जिसे भ्रन्तर्गत प्रत्यय, भ्रनुभूति, इच्छा, गति या प्रकृति भ्रौर 
दरीर-धर्म झाते हैँ । इस प्रकार स्पष्ट है कि काव्य के सस्यू्ं विभाव ओर 
अनुभाव कलाना द्वारा ही योजित होते है । दूरी ध्यातव्य वात यह है कि 
शुक्ल जी में काव्य के उपादानों में भाव को छोडकर शेप सभी को कल्पना की 
सीमा क श्रन्तर्गत माना है। हिन्तु, एक अवस्था में इन दोनो--भाव और 
कल्पना--+॥ भी समीकरण होता है। इसे सफक्रेतित करते हुए शुक्ल जी ने 
लिखा है कि रमझाल में दोनो (भाव श्लौर कल्पना) का युगपत्‌ श्रन्योन्याश्रित 
व्यापार होता है ।' तदन्तर, इन्होंने कल्पना के दो मृत्य प्रकारों का निस्पण 
किया है--पिघायक कल्पना और ग्राहक कल्पना | भ्रनुमभाव श्रौर विभाव दोनो 
पक्षों के विधाद के लिए भी और नम्यक्‌ ग्रहण के लिए भी कल्पना-शक्ति श्रपे- 
क्षित है। विवान के लिए कवि मे “विधायक कल्पना! श्रपेक्षित होती है श्रौर 
मम्यक ग्रहण के लिए पाठक या श्रोत्ता में ग्राहक कर्पना ॥”' श्राग्रे उन्हे 
कवि श्ौर पाठक की कल्पना के मात्रा-भेद भौर स्वस्प-भेद को स्पप्ट करते हुए 
लिया है, “श्रोता या पाठक में यह सहदयता या भावुतता अश्रधिक श्रपेद्षित 
होनी हे, कल्पना-क्रिया कम । कवि की विधायक कल्गना रस की तैयार सामग्री 
उन हे सामने रप देती है । 
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हैं कि कल्यना श्लौर भावुकता कवि के लिए दोनो अनिवार्य है। भावुक जब 
कल्पना-सम्पन्न श्र भाषा पर अ्रधिकार रखनेवाला होता है, तभी कवि 
होता है ।'”' 

शुक्ल जी की कल्पना-संबधी मुख्य मान्यताओं को हम निम्नलिखित 
खण्डो मे विभक्‍त कर उपस्थित कर सकते हैं :--- 

क. शुक्ल जी ने काव्योचित कल्पना के लिए वासना का योग अनिवायें 
माना है । “वासना की सहकारिणी होकर जब कल्पना काम करती है, तभी 
वह काव्योचित कल्पना होती है। वासना-कल्पना के सहयोग से भावो के विषय 
नी प्रत्यक्ष किए जाते हैं मौर भाव भी व्यक्त किए जाते हैं। सच्चे काव्य मे 
प्रत्यक्षीकरण के लिए इन दोनो का सयोग परम आवश्यक है ।”*'* 

ख. शुक्ल जी के अनुसार कल्पना का प्रधान कर्मक्षेत्र रस का आधार 
खडा करनेवाला विभावन-व्यापार है। इन्होने स्पष्ट लिखा है कि “रस का 
श्राधार खडा करनेवाला जो विभावन-व्यापार है, कल्पना का प्रधान कर्मक्षेत्र 
चही है ॥' 

ग॒ शुक्ल जी की दृष्टि मे कल्पना के महत्त्व का प्रमुख कारण यह है 
कि “काव्य शब्द-व्यापार है। वह शब्द-सकेतो के द्वारा ही अतस्‌ भे वस्तुओं 
ग्रौर व्यापारो का मुत्तेविधान करने का प्रयत्न करता है। भ्रत जहाँ तक काव्य 
की प्रक्रिया का सबंध है, वहाँ तक रूप और व्यापार कल्पित ही होते हैं । 
कवि जिन वस्तुओं भर व्यापारो का वर्णन करने बैठता है, वे उस समय उसके 
सामने नही होते, कल्पना मे ही होते है। पाठक या श्रोता अपनी कल्पना द्वारा 
ही उनका मानस साक्षात्कार करके उनके शआ्आालम्बन से अ्रनेक प्रकार के रसा- 
जनुभव करता है ।”'* 

घ. शुक्ल जी ने काव्यान्तगेत रूप-विधान के तीन प्रकार माने हैं (प्रत्यक्ष 
रूप-विधान, स्मृत रूप-विधान और सभावित या कल्पित रूप-विधान), किन्तु 
इन्होने “कल्पित रूप-विधान' के अन्तगंत ही कल्पना पर मुख्यतः विचार किया 
है । इनके भ्रनुमार इस कल्पित रूप-विधान के दो प्रकार है---प्रस्तुत रूप-विधान 
और अश्रस्तुत रूप-विवान ।”' यह प्रस्तुत रूप-विधाद प्राचीन आचार्यों का 


१. चिन्तासमणि, साग २, पृ० १०४ | 
०. रससीमासा, ले० रामचन्द्र शुबल, १० 8०-६१, काशी नागरी प्रचारियी सभा, 
सबृत २००४ | 
३. रचमीमासा, ले० रामचन्द्र शुवल, नायरी प्रचारिणी सभा, काशी, सदत २० ०६, 
पृ० १०५ | ध् 
४. वही, पृ० रघह । 
५-० वही, पृ० ३०१ ॥ 
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विभाव पक्ष ही है, जिसके अन्तर्गत आलम्बन और उद्दीपन--दोनो माते है । 
गत शुक्‍ल जी ने भारतीय दकाव्य-दृष्टि के प्रस्तोता को भूमिका में आकर भी 
प्रल्पिन रप-विधान पर विचार किया है ।! सभवत भारतीय काव्य-दृष्टि के 
प्रति आग्रह रसने के काण ही शुक्ल जी ने पाश्चात्य विचारकों की तन्ह 
पतपना था सबंध केदल काव्य के बोंध-पक्ष से नहीं माना है, बल्कि उसके 
भाव-पक्ष से भी ।' 

च. शुक्ल जी के अ्रनुनार कल्पना फे ग्रण्य कार्य ये है--काव्यवस्तु का 
झूप-विधान करना, झनुभाव कहे जाने वाले व्यापारों और चेप्टाओ का सयोजन 
फरना, श्रप्रस्तुनों की योजना करना तथा लक्षणा झौर व्यजना दी सटायता से 
भाषा-शली को अधिक व्यजक एवं मामिक बनाना । इस प्रवार शुक्ल जी वी 
दुस्टि में बल्मदा रसावयवों दा निर्माण और श्रप्रस्तुद्धो की योजना कर भावो- 
ताप शथवा रस-मचार में सहायता पहुँचाटी है । 

८ निष्यर्पात्मिक बात यह है फि कल्पना के प्रति शुफ्त जी रा दृष्टिफोशग 
वस्तुनिष्ठ है। इसलिय हम उनकी वल्पना-सवंधी विचारणाम्रो मे प्रत्यक्षाओित 
वस्तुपस्फना पाते हैं । उम्होन इस प्रत्यक्षा्रित वस्तुपरवता की विव्ृति करते 
है लिया है ति “प्रत्यक्ष रप-विधान के उपादान से ही काल्पित रसप-विधान 
रोता है। जन्‍्मान्च अपने मन में स्पप्ट रसुप-विधान नही कर राकते। जिस 
प्रगार पत्यक्ष भ्रनुभूति से ग्लानुभृति को एकदम भ्रलग कहने की चाल योरप 
में चली, उसी प्रयार प्रत्यक्ष रूप-विधान से वत्पित रूप-निधान को श्रगदद्ध 
घोषित करने फी रड़ि प्रतिप्थ्ति हई । 'कल्पना' की एफ निराली दुनिया करी 
जाने लगी श्रीर बबि लोग दूसरी सृप्टि बनाने वाले विद्वामित हुए । पर थोए 
विचार सरने पर यह उक्ति स्तुनिपरका हो ठहस्ती है। सारे वर्ण श्रौर सारी 
खप-रेणायें, जिनसे कल्पित मृूतनिविधान होता है, वाह्मन्णगत के प्रत्यक्ष बोस 
में ध्राप्त हुई हैं। * ऐसी दसा में यद वहना फ़ि प्रत्यक्ष रुप-विधान से कवि के 
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की 


काल्पनिक रूपविधान का कोई संबध नही, बात बनाना ही मार्ना जायगा ।' 


इस तरह प्रत्यक्षाश्रित वस्तुपरकता पर श्रधिक बल देने का श्रर्थ यह है कि 
शुक्ल जी कल्पना का आधार इन्द्रिय-बोध को मानते है। फलस्वरूप, पद्चिचस 
के जिन विचारको ने इन्द्रिय-बोघ से परे कल्पना का स्वतत्र अस्तित्व माना है, 
शुक्ल जी ने उनका खण्डन किया है ।* श्रत स्पष्ट है कि इन्होने कल्पना पर 
लौकिकता, इन्द्रियवोध और प्रत्यक्ष की दृष्टि से ही विचार किया है ।* 


हिन्दी आलोचना से, प्राय , कल्पना-सबधी सिद्धान्तो को लेकर आचार 
शुक्ल की तुलना एडिसन के साथ की जाती है भ्रौर इन दोनो के बीच कुछ साम्य 
तथा कुछ वेषम्य को ढूँढा जाता है। डा० रामविलास शर्मा ने इन दोनो की 
कल्पना-सम्बन्धी मान्यताओं के अन्तर को निरूपित करते हुए लिखा है कि 
/ *'शुक्ल जी दो तरह का रूप-विधान बतलाते हैं। एक तो प्रत्यक्ष देखी हुई 
वस्तुओं का ज्यो का त्थो प्रतिविम्ब होता है, दूसरा इनके श्राधार पर खडा 
किया हुआ नया वस्तु व्यापार-विधान होता है । पहला रूप-विघान स्मृति है, 
दूसरा कल्पना । एडिसन ने स्मृति को भी कल्पना का नाम दिया है । शुक्ल जी 
ने वह स्थापना अ्रमान्य ठहरा दी है। इसके सिवा प्रत्यक्ष या स्मरण द्वारा 
जागरित वास्तविक श्रनुभूति भी विशेष दशाओ में रसानुभूति की कोटि मे भा 
सकती है--यह स्थापना एडिसन के चिन्तन से बहुत दूर है ।”” किन्तु, इसका 
यह आशय नही है कि एडिसन और शुक्ल जी मे केवल मतभेद या वैषस्य ही 
है । डॉ० रामविलास द्वार्मा भी स्वीकार करते हैं कि धुक्ल जी श्रग्नेजी श्रालो- 
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१. रसमीमासा, ले० रामचन्द्र शुक्ल, काशी नागरी अचारिणी सभा; संवत्‌ २००६, 
पृ० २६६-३०० । 


२. शुक्ल जी के इ्स खण्डन के सम्बन्ध में डॉ० रामविलास शर्मा का कहना है कि 
“उनका (शुक्ल जी का) प्रत्यक्ष विरोध क्रोचे जेसे भाववादियों से है, अग्रत्यक्ष विरोध कॉलरिज 
जैसे भाववादियों से भी दे, जिन्होंने कल्पना को शाश्वत और निरपेक्ष चेतना का पर्याय मान 
लिया था और मनुष्य की व्यावहारिक कल्पना को उसी परम चेतना का अश भान लिया 
था ।?--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल और हिन्दी आलोचना, ले० डॉ० रामविलास शर्मा, विनोद 
पुस्तक मन्दिर, आगरा, संबत्‌ २०१२, पृ० रड८ | 

१. “शुक्ल जी कल्पना का आधार लौकिक मानते है | उनकी दृष्टि से ससार-सागर 
की रूप-तरगों से ही कल्पना का निर्माण होता दे । इसीलिए उन्होंने कल्पना दी लोकोत्तर, 
अलोकिक अथवा इलहामी व्याख्या का खण्डन किया दे ?--आचार्य शुक्ल के समीक्षा 
सिद्दान्त, ले० डॉ० रामलालसिह, सवत्‌ २०१५, वाराणसी, पृ० २८२ | 


४. आचार्य रामचन्द्र शुवुल और हिन्दी आलोचना-नले० ढॉ० रामविलास श्ञ्मो, 
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विनोद पुस्तक मन्दिर, आगरा; संत २०१२, पृ० २४६ | 
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हकी के बीच एउिसन से ही सर्वाविक निकट पड़ते है', यद्यपि यह निकटता 
एूएल थी की सीमा नहीं बन सकी । कारण, कल्पना से सम्बन्धित जिस प्रश्न 
के कोई समाधान एठिसन नहीं दे सके थे, शुक्ल जी ने एक तीक्ण-घी समीक्षक 
थी तरह उसका भी हतवे निऊाला । इन्होंने कल्पना का सम्बन्ध भावानुभूति से 
मोटा भौर उसे रस-मिद्धान्त के भालोक में एक नयी परिणति दी । 

शुक्ल जी की इस चर्चा को समाप्त करने के पूर॑ यह कह देना प्रावश्यक 
है कि शुयद जी टिन्‍्दी आवोचना मे कल्पना के पारमस्भिक विचारक थे। श्रत 
कल्पना की सीमारेसाग्रों के निर्धारण श्रौर उसके सामान्य स्वरूप के विश्लेपण 
में ही इनकी पर्याप्त घक्ति व्यय हो गई, फलस्वरूप कल्पना के विधिध भेद 
पथवा प्रकारों के निर्धारण पर इनकी सम्यकू हष्टि नही पड सकी । सभवत 
झुक जो इसके प्रति सचेप्ट भी नहीं हो सके थे। इसलिए कल्पना सम्बन्धी 
ब्वको सम्पूर्ण विचारणाओं में कल्पना के साथ विशेषण की तरह प्रयुक्त कुछ 
पब्दो को ही प्रकार-बोसक रूप मे ग्रहरा कर सन्‍्तोप मान लेना पडता है। पुन , 
ऐसे विशेषण भी प्रकार-निर्वारण की हृष्टि से हमे बहुत दूर ले जाने मे श्रक्षम है । 
विधायक कल्पना झौर ग्राहक कल्पना, झो कल्पना के स्थुलतम भेद हैं, के श्रसावे 
शुक्ल जी ने वेवल स्पृत्याभासा कल्पना और अनुमानाश्रित प्रत्यभिज्ञानरूपा 
यल्पना का पृ -पुन उल्वेस किया है, भौर एकाघ वार सावयव कल्पना तथा 
प्रिभाव-विधायक कल्पना का भी । इस तरह इनकी विचारणाभ्रो फ्रा अधिकाणश 
सम्वन्ध करपना के स्वरूप-पछ से ही है । दूसरी ध्यातव्य बात यह है कि उन्होने 
कल्पना पर केबल काव्य (उसमें भी विशेपकर कविता) की हृ्टि से विचार 
किया है, सम्पूर्ण ललित कनाओओरो के विस्तृत सन्दर्भ मे नहीं । श्रत कल्पना को 
वलित बला का एक प्रमुस तत्त्व मानकर उसका सौन्‍न्दर्यगरास्त्रीय श्रध्ययन 
प्रस्तुत करते समय #में शुबल् जो के बाल्पना-मिद्धान्त से प्राशिक प्रकाश 
भिल पाला है। 
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है, जिसके सहारे वह तथ्यों और तकों का आश्रय लिए विना ही कुछ काल के 
लिए भ्रनेक अनिज्चयो, रहस्यमय इलहामो और सन्देहों के दीच रम सकता 
है । सचमुच, “फंसी' ऐसे दूरस्थ श्रौर असहृश विम्बों या वस्तुओ को एक समी- 
करण श्रथवा सयोजन मे लायी है, जिनमे घर्मे-साम्य, गुरा-सास्थ या रूप- 
साम्य की हृष्टि से अनुकूलता या पारस्पयं का श्रश अत्यन्त कम रहता है । अत 

फंसी' को एक प्रकार से 'जबस्टापोजीश्षन »ॉव अनरिलेटेड आॉब्जेक्स' भी 
कहा जाता है । साथ ही 'फैसी' से निमित विम्बों मे प्राण तरक॑ और इच्छा 
वक्ति ('व्वायस एण्ड विल”) की प्रधानता रहती है, किन्तु, यह विनियोजित 
तकंशक्त भ्रत्यन्त अन्तर्मुख और कौतुकपूर्ण होती है । दूसरी प्र कल्पना एक 
ऐसी सृष्टि है, जिसमे अनेक विम्बों का समीकरण नही होता, वल्कि एक 
विम्प ही प्रधान रहकर अनेक सम्बद्ध विम्बो की सुप्टि करता है। श्रर्थात्‌, 
कल्पना द्वारा निर्मित विम्ब-विधान में अ्रनेकता का वैविष्य नही, उसकी अन्‍न्तरग 
एकता यानी साम्य की प्रधानता रहती है । कल्पना द्वारा निभित विम्ब-विधान 
की दूसरी विशेषता यह है कि उसमे स्मृति का अज, भरत वस्तु-ब्ोब भ्रवध्य 
विद्यमान रहता है। तीसरी विज्येपत्ता यह हैं कि कल्पना से बने विम्ब 'फैसी' से 
निर्मित विम्बो की तरह खाका (डाइग्राम) मात्र नही होते, बल्कि भावाक्षिप्त 
या भावनाविष्ट (“रिचली टोन्‍्ड विद फीलिंग) हुआ करते हैं । चौथी विशेषता 
यह है कि कल्पना सानव-मन की अनेक स्थितियों को चेतना के एक क्षण मे 
केन्द्रित और मूर्तिमान कर देती है। इसलिए कल्पना श्रपनी उडान में भी 
केन्द्रगामिता को नही भूलती है । अत मूत्तिविधान, केन्द्रगामी सयोजन' श्रौर 


£. आलाचना में ज्यावहारिकि ढ्म से 'प्सी' की बिव्त्ति के लिए ऋरृप्ख्य--जॉन 
गीट्स'स फसी?, ले० जे० आर० काज्ड्वेल, कार्नेल थुनिवसिटी मेंस 28५५ । 

?. कॉलरिन ले कल्पना का " लेम्प्लाग्टिक पादर” कह! हे। “एजेम्प्लान्टिकः शब्द 
९75८४०0ए745]7 से दना है, जिसका अर्थ होता # “को आटलेशन? अर्थात्‌ ण्दीकरण-- 
#फल्टी ढेठ फॉन्से द सेली एन डु बन ? ब्सलिए विरोधि-समागम (रिकॉन्सीलियेशन ओंव 
शपोजिट्स?) को भी कल्पता का एक झुण भाना जाता है। वरतुत कल्पना दो या अनेक 

दृगस्थ वस्तुओं के बीच सयास उद्दि के सहारे अथवा अनायास ही सास्थिक ऐग्य न्थापित कर 
उनवाली एक विचिच समग्नथनशील जादसरी भब्ति है 

9. कॉलरिज की कल्पता-सम्बन्धी ग्चिरणाशओं में दो शब्दो--“कीौओऑटनेटिंग फ्रैकल्टी? 

आर '०सोमिलेशन' की 'आदत्तिमूलक प्रधानता है । ये दोनों शब्द कॉलरिल् के हारा विभिष्ट 
> पारिभाषिक 'र्थ में प्रयुक किये गए ६ । कॉलरिज के इन ढोनों विशिष्ट और पास्भापिर 
सन्‍्दों पर क्र क कर्मोट ने एक बे अच्छी टिप्पणी दी है--(१0]000 8९० ६ (धाधापठ0९५ 
का भीछ प्राउशफद्वाता-- 95 (६. जल &/िप्तत्ञा5, '0 ॥85 छ१७66 & 
दीणतगाएी शएतए ० ॥, एणंगाड 00६ ---5 छांग्शंण्श वर छिप. ]४८ 
गगवद्ञाश्ञाणा 8च्गागाव्रिट३ | वा ३६ 6 '९00-0777/77?8 विए्फाए---फ़ांड 
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समीकरगा, छालरिज $े अनुसार, कल्पना के पिशशजक दाक्षण हैं। फलस्वरूप 
इन्पना के विम्द्र जहाँ उफहरे, विशिष्ट और आाशु होते हैं, वहा 'फरसी' के विम्ध 
स्थिर गौर चाज्चिकय से भरे होते हैं । पुन कल्पवा में दो तत्त्वों को आत्य- 
लिए ध्रावश्यत ता रहती है--भावना एय स्मृत्ति दी । किन्तु, फंसी मे स्मृति 
गा ब्रश सगण्य रहता है और भावना रहती भी हे, तो आवेशयुक्त एवं तत्पर 
मठी, थिथिल थौर निर्बेल । इसलिए “फंसी! सर्वत्र नन्दतिक वोध की निम्त 
आवर्थाओं से सम्दन्बित रहती है । इसमे लावण्य रहता है और यह अधिक से 
अधिक रजक अथवा 'सुन्दर' की कोटि तक पहुँच सकती है, किन्तु, इससे कभी 
भी 'उदात्त' ली सृष्टि नही हो सकती । तदनन्तर, 'फैसी' में वस्तुबोध नही के 
दरावर रहता है। इसे ही (कल्पना को नही) हम प्लेटो की “फंण्देसिया' कह 
नाते है, जिसे उन्होंने सत्य का विदोम माना था। उस प्रवार वस्तुवोध की 
प्रमी के साथ ही 'फैसी” में स्थिरता, निश्चय तथा देश-काल के वन्धनों वा 
अभाव रहता है । उसके अलावे कल्पना में बोध के साथ प्रतियोध भी रहता हे, 
जव कि 'फंसी' में केवल बोब । 'बोध' का श्र होता है इन्द्रियों के माध्यम से 
प्राप्त होने वाला वस्तु-विपय का ज्ञान तथा 'प्रेतिबोध' का प्रर्थ होता हे, वरतु- 
विधय का बह ज्ञान जो प्रात्मा को इन्द्रियो की सहायता से नही, टुद्धि वी वृत्तियों 
मे; माध्यम से प्राप्त होता है। इसीलिए 'केनोपनिपद्‌! में कहा गया है--रति- 
हो विदित मतममृनत्व हि विन्दते ।! साराश यह है कि फंसी” में केवल 
प्रब्यवस्थित उडनशीलतः रहती है वीद्धिक सन्तुलन नही । 

दिल बुछ विचारक, जिनमे हॉब्स प्रमुख है, 'फैसी' श्रौर 'इमाजिनेशन' 
(कल्म्ना)--दोनों शब्दों को पर्यायवाची मानते हैं। हॉब्स का कथन है कि 
क्रमी' भी बत्पना की तरह सब्लेपणात्मक है, इसलिए यह दोनों परस्पर भिन्न 
नही है । इसी तरह ड्राइड्रेन मे भी 'फैसी' और फल्पना में कोई विशेष श्रन्तर 
नयी माना है| ड्राइडेन की 'फैसी' तो फॉलरिज के 'इमाजिनेशन' का पर्याय 
ए़्लृम पठती है। 'कॉलरिज' ने 'फैसी! को उस देशराल-मुक्ता स्मृत्ति के रुप 


न अली 


(दवा लिए ६० ७० 7५ ॥09 ८०० इजा00॥58, 7६ एलार३0५ 970 
[्र०तए-९5 व णिए णी व 0577 [5 290ग्राशीायाहड , 5458 थी /।गा05, 
0७ प्रएणाए0। (.0७0१0९१० ५ दावएश छाराड़ 78 ए-०7/07९0॥7 !07्रा5 प्रीध 
ना2 प्रएीणाएवी[ छि खा शातवे आालवे ि' 8 सा, आग 4007६ 00॥0006 
॥59 ४५ भ्शोएंटया८5३ छत गरात0त5, 00ंवात2ू९5 ॥5 व च्टाए पाएं: 
घदा०धता ---रिव्राआधठ 9९९, //॥/: #टयएवंट, गाता, 4957, 
7386 93 

है... जोन १, डपन्पिज्माण साप्दाट, गाष्टन१, दीवजिस गारसपुर। गबम 
+ #गए,दहुट्छय 


कल्पना 


में स्वीकार किया है, जिसमे व्यक्ति का यथेच्छाचार साहचर्य या आसभ के 
तत्त्वों मे प्रधान रहता है। अत “फंसी” काव्योपयुक्त नही होती है भौर 
कल्पना की श्रपेक्षा हीन कोटि की होती है ।' किन्तु, ड्राइडेल ने 'फेसी! को हो 
काव्योपयुक्त कल्पना के रूप मे स्वीकार किया है, 'इमाजिनेशन! तो इतना 
अनगढ़, वन्य श्ौर श्रनियत्रित होता है कि उससे काव्य की रचना नहीं हो 
सकती । इतना ही नही, ड्राइडेन के श्रनुसार “फैंसी” से ही काव्य को जीवत 
सस्पर्ण प्राप्त होता है । 

वेब्स्टर ने दल्पना भौर 'फैन्सी' को एक ही सृजनात्मक दाक्ति के दो भिन्‍न 
प्रयोगो के रूप मे स्वीकार किया है। किन्तु, ड्राइडेल के विपरीत इनके श्रनु- 
सार कल्पना “फैन्सी' की तुलना में एक उच्च स्तर की शक्ति है ।' वड़्सेंदर्थ ने 
भी कल्पना भ्रौर 'फंन्सी' के भेद को स्पष्ट करने की चेप्टा की है। इन्होने 
ट्रुद स्काइलाकं! श्ीपंक कविता को “फैन्सी' का उदाहरण माना है और 
'टु द कत्कू' शीर्पक कविता को कल्पना का; किन्तु, वात स्पष्ट नहीं हो सकी 
है । मेरी दृष्टि से यह वात तभी स्पष्ट हो सते गी, जब हम कल्पना और “फैन्सी' 
के श्रन्य दो समानवर्मा तत्वो--हैल्यूसिनिसन” श्रौर 'विट से इनका पार्थेक्य 
समभ लेंगे । 

सामान्य जन को कभी-कभी कल्पना ओर प्रतीति-भ्रम (हैल्यूसिनेदन) 
के भ्रन्तर को समझने मे कठिनाई हो जाती है। मौके-बैमौके प्रतीति-भ्रम से 


१. टी० ४० छम ने भी 'फ़ंसी? के सन्वन्ध में ऐसा ही सत व्यक्ष किया मे । इन्होंने 
फसी? फ्े स्वरूप को स्पष्ट करते हुए लिखा ९--एग्रल्मा 6  शाश०2ए  ॥85 70 
९॥00!/7 60प्7८९॥07 'शात पाल पाए ठ€४ए७ाएछशत ६008 तृर्णोर एमी: 
वी ॥, ज्ञागटाट ॥]॥ 0०एलॉ३95 पी धाएएग व७एा९त0 शात 4शट 75 

एटा) ४९6४5, ीट7९ ४00७ ॥9४० 06 9॥99४ ० 90९---गण 3 एशशा 
॥४ वर्वालाठा' (0 पप्राशचश्ञाएांणा 7 ऋ मफम्राधार, 5ए९णाोश्ा0705, 
१6प्राटतह९ 300 ॥९९ए७॥ रएिए, 7.07000, 79258 37-38.,  असिद्ध 
दाशनिक शीगेल ने भी कल्पना की 'ठाट्यपाए०! दौर पदी? को 0980८ मानते हुए 
यद धारणा ब्यक्त पी ह कि कत्पना 'फेसी? दी तुलना में ओप्ठ है और दर कलाकार दी 
न्वोत्टप्ट शग्ति (6 प्रातश्न ९005फाणा0प5. ९००७) है ।---मल्हल, 77० 
गरा090॥5 तठा कार ठीा0 प्रथाश्रं॥!८०० ४७ 0घशशआ70, णातंता , 
3920, 7०९८ 38| 

२«. पेंआआर ने एपनी स्थापना यो रयप्ट करते हए लिस्या 7.0... पुलाउइशंग्रशांणा १३ 
नगर वाप्लीदा एलाएएड 6 पह (५०, शाऐ वीद्र5 हाणाह शाणाता 25 35 
मजप्याप्रष् ग्ाएँ किग्रा? ९०एह९, ऊगंश शि९0५ ग्रएए2ट९ 0 5 छल 
तप, ॥ 3; ई0श्टागारए ५ छ७ग 0ी छ४5०ऑंचा0ता छ्वली छाह प्रात 
इ्गाएल, गाते ह्ता०पारट शर्णीशाऊ (क €शज़ांसंणाई, 
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गुजरनेवाले शैली हन्यादि जैसे कवियो की कहानी भी इस कठिनाई को कठिनततर 
अना दंती है । किन्तु, कल्पना और प्रतीति-अ्रम का अन्तर बहुत ही स्पप्ट है 

तीतिश्रम को बाह्य प्रतीति' भी कहत हैं। इसका सवेत यह है कि जब कल्पना- 
प्रमुत पिम्प मानसिक न रहकर नेत्रो के समक्ष वस्तु-प्रत्यक्ष बन जाय, तव उसे 
प्रतीति-भम कहने हैं। जमे, नाखून भरे चार पाँव, क्षीण कटि झौर वयाल वा 
मानसिक अकन सिंह! की वल्पना है, किन्तु, कमरे में वेठे-बंठ “सिह दोड 
जो । जान गयी, रे वाप | झहते हुए सिर पर पर रखकर भाग खडा होना 
प्रतीति-भ्रम है 


एसी तरह बलल्‍पना प्रौर फंन्सी' के सन्दर्भ मे प्राय 'विट! की चर्चा की 
जाती है भौर यह माना जाना है कि कल्पना तथा 'फंन्सी' में 'विट” का तत्त्व 
भ्रवष्य रहता है | हमे इतनी बात मान्य है कि 'विट! में भी एकाधिक दूरवर्ती 
बस्तुग्रो में सादृष्य, निकटता या ओऔपम्यमुलकता की स्थापना की जाती है, 
फिल्तु, 'विट' में उप्तिवक्रता, श्रवरेव भौर प्रत्युत्पन्न-मतित्व की प्रधानता रहती 
है। 'बिट के कई व्याग्याताओ, जैसे ड्राइडन इत्यादि ने 'विट' को कल्पना के 
समान ही एक दाव्योपयुत्त प्रकृष्ट शक्ति ये रूप मे स्वीकार किया है, लेविन 
मेरी दृष्टि में 'विट' का साम्य 'फैन्सी' से ही स्थापित क्या जा सकता हे, 
पल्पना ये साथ विट' की तुलना का कोर्ट प्रन्‍न ही नही उठना चाहिये । 

इस प्रल्व पृष्ठिका के उपरान्त अरब हम कल्पना और 'फंन्सी' के पार्थव्य- 
निम्पगा में प्रदत्त होगे तथा कॉलरिज की एतद्सवधित मान्यताओ्ों को अपन 
विश्लेषण की झ्राधार-शिला के रूप में ग्रहण करेगे । जैसा कि हम पहले भी 
एल्तेय कर लुके है, कॉलब्जि के प्रनु वार 'फंस्मी' एक प्रकार वो ऐसी आसग- 
निर्नेर स्मृति है, जो देश-फझाल की घारणा एवं नियत्रण-प्रम से मुक्त होने के साथ 
ही इच्छा प्रौर श्रभीष्मा (विल एण्ड च्वायम) से समोप्रित होती है । गस तरह 

ग्रे! को हम 'सूडो टमाजिनेशन! कह सफते हैं । 'फंन्सी' को दूसरी विशेषना 

है कि इसमें किसी संप्डनदृप्टि या बेयक्तिक रुचि के श्राधार पर दो या दो 
से अ्रभ्रिक ऐसे भ्रदुथ बिम्यो का सयोगन या सम्मिलन रहता है, जो स्वभावतया 
परवत्पर कोई सम्पन्ध नहीं रखते हैं। 'फंस्सी' ती इस विशेषता शोर वरपना 
को वरीयता के प्रति कॉलरिज यठ्भुत सचेत थे । सभयत , इसीलिये इस्हरोन 
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कल्पना १५६ 


कल्पना का 'आइजेनोप्लासी”' से सम्बन्ध दिखाते समय “कंटोप्ट्रिक या “मेटो- 
प्ट्रिक' 'फैण्टेसी” से 'आइजेनोप्लासी' के पार्थक्य को स्पष्टतया सूचित कर दिया 
है। पुन यह भी विचारणीय है कि 'फैन्सी' के सयोजन मे केवल 'सम्रह' 
रहता है, जबकि कल्पना के सयोजन में “मिश्रण” की श्रधिकता तथा इस 
पमेश्रण' के सहारे किसी नवीन सृजन! की आकाक्षा रहती है। इसलिये 
'कैन्सी” मे स्मृति-निर्भर उपादानों का एक बहुरगी वविध्य रहता है । 

इस प्रकार फॉलरिज ने कल्पना भ्रौर 'फंन्सी' मे एक निश्चित पार्थक्य 
माना है ।' इन्होने इन दोनो की, क्रमश , 'डेलिरियम” और “मैदिया” से तुलना 
की है। विस्तार से सोचने पर ऐसा लगता है कि कल्पना मे विभिन्‍न पदार्थों, 
उपमानो, प्रतिकृतियो, धारणाश्रो का एक ऐसा विलयनशील सम्मिश्रण अग्या 
संयोजन रहता है, जिसमे सभी अपना पृथक्‌-पृथक अस्तित्व खोकर प्रमाणक रस 
की तरह मिल जाते है और अयुत्तसिद्धाववव वनकर स्वंथा एक नूतन सृजन 
का रूप धारण कर लेते है। किन्तु, 'फंन्सी' मे आयोजित विभिन्‍न सदुश 
प्रतिकृतियाँ, घारणाये, पदार्थ अथवा उपमान एक स्थान पर इकट्ठु तो होते हैं 
परन्तु सभी प्रपना विलग-विलग अस्तित्व सुरक्षित रखते है तथा नूतन सृजन 
के बदले किसी चमत्कारपूर्णा सभावना की विस्मित छंटा भर पैदा करते है । 
अत. कल्पना मे जहाँ विलयन और सृजन की प्रधानता होती है, वहाँ फंन्सी” 
में सग्राहकता श्र सभावना मात्र रहती है। फलस्वरूप, कविगण जहाँ वस्तु- 
चित्रण अथवा मानसमूर्त्ताभिधान के सन्दर्भ मे उद्परेक्षा, दृष्ठटान्त, उदाह'रा, 
सभावना, विशेषकोन्मीलित या रूपक का मडान बाँवते है, वहाँ कल्पना से 
अधिक वे “फैन्सी' का ही सहारा लिया करते है। हम कुछ उदाहरणो के 
द्वारा 'फंसी' को पर्याप्त यथातथ्य के साथ समभने की चेष्टा करेंगे । गोस्वामी 
तुलसीदास ने “रामचरितमानस” मे विवाह-प्रसग के भ्रन्तर्गंत दो स्थिति-चित्रो 
को मानसमूत्ताभिघान के रूप से उपस्थित किया है--- 
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१६० सौन्द्यज्ञास्त्र के तत्व 


सोहत जनु जुग जलज सनाला 

ससिहि सभीत देत जयमाला। 
और 

ग्मिय पराग जलज भरि नीके 

ससिहि भूष श्रहि लोभ श्रमी के । 


पहले चित्र मे सीता राम को जयमाल पहना रही है और दूसरे चित्र मे राम 
सीता को रिन्दूर दे रहे हैं । इन दोनो स्थिति-चित्रों को प्रस्तुत करने में महा- 
कवि ने 'फैंसी' का ही सहारा लिया है, क्योकि प्रथम चित्र मे आए हुए सनाल 
जलज भ्ौर शजि केवल एक्त्र ही हो सके हैं, ददात्म और तद्रूप नहीं। पुन 
दूसरे चित्र मे श्राप हुए जलज, जशि और अहि एकत्र होकर भी श्रपनी पृथकता 
नही सो सके हैं । वास्तविक जगत्‌ मे भी कमल, चाँद श्रौर साँप का कोई 
मिकट सम्बन्ध नहीं रहने से इन पक्तियों को पढने के उपरान्त हमारे मन में 
केबल एक 'सभावना' जगती है । इसी तरह 'कामायनी' मे प्रसाद जी ने जहाँ श्रद्धा 
की दृष्टिरजना मृत्ति को शब्दों के द्वारा'उरेहने की चेप्टा की है, वहाँ “फैंसी 
का ही सहारा लिया गया है-- 
भोल परिधान बीच सुरछुमार 
खुल रहा मृदुल भ्रधलिला श्रंग 
सिला हो ज्यों बिजली फा फूल 
मेघ-चन बीच गुलाबी रंग।' 
क्योकि इन पक्तियो मे भी मानसनूर्त्ताभिधान के क्रम में श्राए हुए मेघध और वन 
एवं बिजली और फूल एक ०गह एकन भर हो सके हैं, परस्पर विलौन नही हो 
सके हैं। उन्हे पढने के बाद सहदय-चित्त मे एक दूरवर्त्ती सभावना ग्रवव्य जगती 
है कि यदि बिजली वा फूल हो, तो वह कितना सुन्दर होगा। इसी प्रकार प्रसाद 
जो ने श्राँसू में की एक अनामा सुन्दरी की लावण्यमयी तनिम्ग की श्रनन्वयता 
को व्यवत करने दे लिए फैंसी का सहारा लिया है-- 
चचला समान फर श्रावे 
उचन्द्रिका पर्व में जऊँसी 
उत्त पावन तम फी झोभा 
पालोकफ्त पुर थी ऐसी ।* 
अठा, चदता धौर चनिद्रिता में यमागस फैसा | चचला के रखने पर चर्िका 
नागे टिदिएर सानी और चन्ट्रिका वे पहने पर चचला कभी कौंच नहीं सवती । 
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कंत्पंना 


अत. यहाँ शोभा की सपुण अ्रनन्ववता एक असावारण “सभावना” से व्यक्ध 
की गई है, जो 'फैसी” का विभाजक लक्षण है । इस तरह 'फंसी' मे दो या दो स्रे 
अधिक असहश तथा लोक-जीवन मे पर्याप्त पार्थकय रखने वाली धारणा, 
प्रतिकृतियो श्रथवा वस्तुओं को एकत्र या समग्रहीत कर एक 'सभावना' का 
सकेत किया जाता है, न कि इनके प्रपाणक रसवत्‌ मिश्रण से कोई नवीन 
सृजन । कॉलरिज ने “फैंसी की विवृति मे जो उदाहरण प्रस्तुत किया है--- 

फुल जेण्ट्ली नाउ शी टेक्स हिम बाय द हेण्ड, 

ए लिली प्रिजण्ड एन ए गोल' श्राव सस्‍्तनो, 

झॉर भ्राववरी इन एन श्रलबास्टर बेण्ड; 

सो द्वाइट ए फ्रेण्ड एनगट्स सो ,द्वाइहड ए फ्ो। 

(वेनस एण्ड एडोनिस) 
उससे भी इसी धारणा का समर्थन होता है | यहाँ एडोनिस तथा वेनस के हाथो 
की द्वेतिमा-सुकोमलता के मानसमूर्त्ताभिधान के लिए क्रमश , लिखी” और 
गोल आ्ॉँव स्‍्नो' अथवा आइवरी' या “अलवास्टर बैड” को प्रस्तुत किया गया 
है । किन्तु, यहाँ ये सारी चीजे इकट्ठी भर हो सकी हैं, कारण, 'लिस्ती' और 
'सनो' अथवा 'आइवरी' और “अलबास्टर” जंसे मिस्री (मिस्र देश का) इवेत- 
पाषाण को परस्पर क्या लेना-देना है । अत. ऐसे श्रसहश॒ पदार्थों के एकनत्री- 
करण से कवि हमारे सामने एक चमत्कारपुर्ण सभावना भर पैदा कर सका है। 
किन्तु, (ठीक इसके विपरीत) जहाँ प्रसाद ने श्रद्धा और मनु के पारिग्रहरणा 
(हाथ मिलाने) का वरणोंन प्रस्तुत किया हैं, वहाँ हमे कल्पना का सुन्दर विनि- 
योग मिलता है--- 

जलदागम मारुत से कम्पित, 

पल्‍लव. सदुदा हथेली, 

श्रद्धा की धीरे से मनु ने 

अपने कर में ले ली।' 
कारण, यहा श्रद्धा के कोमल करो का हृदय-विघान प्रस्तुत करने के लिह कवि 
ने असहश पदार्थों के एकत्रीकरण से कोई चमत्कारपूर्ण सभावना नही पैदा की 
है, बल्कि बरसाती हवा से हिलते हुए कोमल पल्लव (जो हमारे लिए श्रत्यन्त 
सुपरिचित है) का एक साधारणीकरण-सुलभ उपमान खड़ा किया है। इतना 
ही नही, यदि रसद्ास्त्र की भाषा में कहें तो कवि ने 'जलदागम! और “कम्पिन्न' 
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के सहारे क्रमश , प्रस्तेद भौर कम्प सात्विक का भी सरेत कर दिया है । इस 
तरह जहां कवि दूर की केंडी चुने बिना, उहा को छोडकर सौन्दयं-शोघ से 
उपेत ध्रभिप्रायपूर्णा उपमान सड़ा कर दे, वहाँ कल्पना का प्रयोग समभना 
चाहिए। 
कमी! की उढान मे श्रथवा 'फैसी' के अन्तर्गत सभावनाझो के विधान में 
लोफविश्रुत कथा-रूढ़ियाँ भौर गतानुगत विश्वास भी पर्याप्त योग देते हैं । जैसे, 
'रामज्रितमानस' से उपरि-ठद्धृत द्वितीय स्थिति-चित्र मे शिव के मस्तक पर 
पिराजने वाले चाँद भौर उनके गले में राजने वाले प्रहिभ्ूषण की पौराणिक 
धारणा ने पृष्ठभूमि का काम किया है । इसी तरह 'परव॑त भी उडने हैं'--ऐसी 
लोक-प्रचलित भारतीय धारणा ने भ्रधोलिखित पक्तियो मे पन्त की “फैसी' को 
सल्तिनी प्च्छी तरह उकसा दिया है--- 
उड़ गया, भ्रचानक, लो भूधर 
फडका झपार पारद के पर । 
रब शेष रह गये हैं निशर । 
है दृट पड़ा भू पर पम्बर ।' 
भला, “'भूवर' और 'पर' (उसमे भी पारद के पर) में कौन-सा समीपी सम्बन्ध 
है ?े यह 'फ्रंसी' का ही कमाल है कि इतने दूरस्थ पदार्थों और गुणों को एकत्र 
कर एक चमत्कारपूर्णा समावना पैदा कर दी है। इस प्रसग में हमे यह याद 
रुपना है कि कविता ही नही, गल्प (विशेषकर तिलस्मी-ऐयारी से सम्बन्धित 
भोर 'डिटेक्टिव' रचनाग्रो) मे भो 'फैसी' का पर्याप्त उपयोग होता है । 
किन्‍्तु, उक्त उदाहरणो के द्वारा 'फंसी/ को निरूषित करने का यह भाशय 
नही है कि 'फ्रीमी” भौर कल्पना मे कोई श्ररि-भाव भ्रथवा व्यतिरेकी सम्बन्ध 
है | कह्दी-कद्दी कल्पना-विवान में भी फैंसी” का योग स्वीकार किया जाता है । 
जैसे, भार-वि फी निम्नलिसित पक्तियों की उत्तरवत्तिनी कल्पना का प्रभाव- 
पक्ष 'फ्रेखी! पर निर्भर है-- 
सवाता मुहुरनिलेन नौयमाने दिव्यस्प्रीजधन वराशुफे विवृत्तिम्‌ ॥ * 
पयंस्यतपृयुमणिमेखलांशु जाल सम्जसे युतकमिवान्तरीयप्रुवी ॥* 
धर्यात गतिशील पवन ने (प्र्जुन को तपोश्नप्ट करने फे लिए इन्द्रप्नेंपित) 
दृष्टिरजना सुरवालाप्रों फे ज्घनच्छादी वस्तों को विमुग्ध कामी पुरुष की तरह 
दार-वार हटा दिया--पहाँ तक विशुद्ध कल्पना है। किन्तु, भारति जहाँ 


१ आधुनिक कद, ले० मुमित्रानन्दन पन्‍त, हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग, छटा 
छश्करर, ६० २३ | 
२. डिराटाजुनीयप , सप्तम सगे, रतो१-रख्या, १४ । 


कल्पना १६३ 


विवसनाओो की सहायता मे यह कह सकते हैं कि जघनच्छादी वस्त्रो के हट जाने 
पर भी उन सुरबालाओ की रत्नजटित मेखलाश्ो से विकीर्ण किरण-समूह ने उनकी 
पृथुल जॉघो को लगे (साया) की तरह ढंक लिया (जिससे वे नग्न न होने 
पाई), वहाँ 'फेसी' है। कारण, यहाँ भावुकता को योग देने के लिए वह हल्की 
बुद्धि खडी है (क्योंकि प्रकाणाधिक्य से हप्टि का अवरोध होता है), जिसमे 
कल्पना को हद से बाहर कर दिया है । और, यह जानी हुईं वात है कि “फंसी ' 
बुद्धि के व्याथाम से हद के वाहर पहुँचाई हुई कल्पना है । इस प्रकार ऐरो 
अनेको उदाहरण मिलते हैं, जिनसे यह सिद्ध होता है कि कही-कही कल्पना- 
विधान में भी “फंसी का योग स्वीकार किया जाता है और श्रधिकाश रचनाएँ 
इस योग से चमत्कारपूर्ण हो जाती हैं। किन्तु, हमे इस महत्त्वपूर्ण बात को 
स्वीकार कर लेना है कि काव्य एवं अन्य ललित कलाश्रों के नन्‍्दतिक बोध 
वी हृष्टि से फंसी” की तुलना मे कल्पना का नि्विवाद ऊँचा स्थान है! 
परम्परा से ही 'फंसी' की तुलना मे कल्पना को अधिक ऊँचा स्थान दिया गया 
है । विशेषकर, एडिसन ने कल्पना के साथ जो नई श्रर्थवत्ता जोड दी, उससे 
इस शब्द (“इसाजिनेशन/'---कल्पना) का श्रर्थ-गौरव भ्रौर भी बढ गया। किन्तु, 
प्रठारही शताब्दि के प्रारम्भ मे जब साहित्यिक विचारणाओ के क्षेत्र मे श्रासग 
सिद्धान्त (थ्योरी श्रॉव एसोसियेशन) की घुम मच गई, तब कल्पना की वरीयता 
कुछ सदिग्ध मानी जाने! लगी और कभी-कभी तो यह कहा जाने लगा कि 
लालित्य, सृजनक्षमत्ा तथा चमत्कृत मानसिक सन्दर्भ की दृष्टि से फंसी” ही 
कल्पना की श्रपेक्षा श्रेष्ठ है। फिर भी अश्रठारहवी शताब्दि के समाप्त होते- 
होते करॉलरिज प्रभूति तात्त्विक दृष्टि के विचारको ने यह स्पष्ट कर दिया कि 
कल्पना 'फंसी' की अपेक्षा एक श्रेष्ठ सृजनक्षम मानसिक शक्ति है ।' हमने भी 
पिछले पृणष्ठो'मे जो विवेचन प्रस्तुत किया है, उसके आधार पर यही मान्यता 


१. कॉलरिज ने/फसी” के चार विशिष्ट लक्षण या गुण बतलाए है :--क. “फ्रेंसी? 
वह शक्ति दे, जिसके द्वारा मूलतः असध्श विम्वों को किसी आशिक साहश्य के आधार पर 
एकत्र किया जाता है। ख« 'फिंसी”? द्वारा योजित (परस्पर असध्श) विम्ब एकत्र होने पर भी 
उतना ही पाररपरिक पार्थक्य रखते हैं. जितना कि अलग-अलग रददने पर । ग- “फेंसी” द्वारा 
योजित बिम्बों का एकप्रीकरण सी कवि-प्रतिमा के नवन्न उन्मेष, सूक भोर आकस्मिक सयोग 
पर निभर करता है | तथा घ- विम्बों के इस एकन्नीकरण या संग्रद् में कवि की उस इच्छा- 
रुचि को प्रधानता रद्दती है, जो मुलतः कवि के सेन्द्रिय अत्यक्तों तथा चयनशील आंसगों पर 
शबवलम्बित रहती दे । 

२. “लिटरी क्रिटिसिज्म : ए शाट हिस्ट्रीर, विलियम के० विन्सेंट एण्ड क्लीन्थ बुतर 
न्यूयॉक, १३५४ में पृ० 8८४ पर उद्धृत । 

३ "सेप्टिसिज्षम एण्ड पोयेट्रीग, ले० डी० जी० जेम्स, जाने एलेन एएड अनविन, 
लब्दत, १६६०; पृ० ४८-४६ | 


श्द्ड सौन्दर्यंशास्त्र वे: तत्त्य 


सिद्ध होतो है। भ्रत निष्कर्ष रूप मे हम कहना चाहेगे कि ललित कलाओ के 
लिए तात्त्विक एवं सौदर्यग्रास्त्रीय दृष्टि से कल्पना फंसी की श्रपेशा अधिक 
महत्त्वपूर्ण औौर हितावह है, साथ ही ननन्‍्दतिक बोच को यथगराने मे अधिक 
समर्थ मी । 
कल्पना और “फंसी” पर विचार करने के वाद श्रव हम कल्यना और स्पृति 

पर विचार करेंगे, क्योकि अपने पूव॑वर्ती विवेचनों मे हमने कल्पना के सन्दर्भ 
में प्रनेको बार स्मृति का उल्लेख किया है । स्मृति प्रौर कल्पना मे इतनी समता 
तथा निकद्ता है कि विचारकों ने कल्पना को स्मृति का ही एक विकसित रूप 
कहा है । वात यह है कि कल्पना ओर स्मृति-- दोनो का श्राधार प्रत्यक्ष ज्ञान है । 
स्मृत्ति प्रत्यक्ष ज्ञान द्वारा प्राप्त अनुभव को चेतना के समक्ष सुरक्षित रखती है. 
श्रौर कल्पना उन पझनुभूत विपयो का स्वेच्छानुसार पुननिर्माण करती है। भ्रत 
कल्पना में सर्दंव स्मृति का योग रहता है। हिन्दी के प्रालोचको मे श्राचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने कल्पना के सन्दर्भ मे स्मृति पर व्यवस्थित विचार किया है । 
इन्होने स्मृति के दो भेद किए है--विशुद्ध स्मृति भ्रौर प्रत्यक्षाश्रित स्मृति या 
प्रत्यभिज्ञान । यह प्रत्यभिन्नान एक प्रकार की मिश्रित स्घृति है, जिसमे प्रत्यक्ष 
भी प्रत्पाग् में विद्यमान रहता है । शुक्ल जी की मान्यता है कि इसमें रसा- 
सचार की प्रचुर क्षमता होती है। इन्होंने स्मृति के ग्राधार पर कल्पना की 
एक नूतन कोटि निरूपित की है---स्मृत्याभास कल्पना 4 इसका उपयोग ऐति- 
हामसिक नाटकों श्रववा उपन्यासो में होता है ।' यह स्पृत्याभास कल्पना कभी- 
कमी ग्राप्त घव्द या ऐतिहासिक विश्वासो पर भी निर्भर रहती है ॥ इस 
कल्पना की एक तीसरी उपकोटि होती है, जो स्मृति श्रौर अनुमान के मिश्रण 
से पैदा होती है। इस तरह शुक्ल जी ने स्मृति श्र कल्पना पर व्यवत्यित ढग 
से विचार किया है तथा दोनो क अन्तर का निरूपण किया है। कल्पना को 
एक प्रकार का मानसिक रूप-विघान मानते हुए इन्होंने लिसा हे कि “मन के 
भीनर रूप-विघान दो तरह का होता है। या तो यह कभी प्रत्यक्ष देसी हुई 
बम्लुग्रो का ज्यों या त्वो प्रतियिम्य होता है अ्रथवा प्रत्यक्ष देसे हुए पदार्थों के 
२ भाषानपय भाग्ल उनन्‍्यारता मे कल्पना के प्रयोग पर उ00॥8 ॥4८(0मटॉ: 
उन बाय कया ऋ। उच्दन्य--(38509॥0 गया वाधट्रायएा0॥) 9ए४ उधर 
476८०ग्राटल, 0६णाएएए25, ठ66९॥ <& (० , 4.0900॥, 957 

7 या ध्याम्य है कि शस्व जी ने अत्यक्षर को विलत सपय में भ्युक्त वि या है, गेल 
चाजप सात्नकष ये धर्य में नहा | इन्दनि 'प्रत्यस! वी अ्भतिषत्ति यो निर्दिष्ट परते दुए 
डियाई कि अर झत हे धारा क्ाभत्राय चाल चादपकन्नान से नहीं हैं| रूप शान के भोत 
खाद गष, रस जरीर स्पर्त नी समन लेना चाएिए | बस्तु-व्यापार-वर्यन फे, अन्तर्गत ये विपय 
आ गाए करा है (ै--रसमांसासा, ले० रामचन्ट शक्ल काशी सागरी प्रनारिण सभा; 
सदाए २००६, पृष्ठ २६२ | 


हज 


। 
॥ 


कल्पना 


रूप, रग, गति आादि के आधार पर खडा किया हुआ नया वस्तु-व्यापार- 
विधान । प्रथम प्रकार की झ्राभ्यतर रूप-प्रतीति स्मृति कहलाती है श्र द्वितीय 
प्रकार की रूप-योजना या मृत्तिविधान को कल्पना कहते हैं ।” शुक्ल जी से 
भी झागे बढकर कुछ विद्वानों ने यह माना है कि दुबंल स्प्षृति द्वारा प्रसृत 
कल्पना से निर्मित बिम्ब भी निर्बेल होते हैं। इसलिए कलाकार की स्थमृत्ति 
सामान्य जन की अपेक्षा श्धिक सशक्त होती है। इतना ही नहीं, कलाकार 
अपनी स्मृति को कलात्मक पूरुंता के लिए, जाने अ्रथवा भ्रनजाने, विशेप ढग से 
दीक्षित एवं अनुशासित करता है। 

इस अल्प चर्चा से ही स्पष्ट है कि कल्पना के सन्दर्भ मे स्मृति और प्रत्य- 
भिज्ञा का कितना महत्त्व है । श्रत यहाँ हम स्मृति और प्रत्यभिज्ञा पर तनिक 
विस्तार मे विचार करने की चेष्टा करेंगे । 

स्वृति मुलत: ज्ञान का एक श्र है | स्मृति और अनुभव दोनो ही ज्ञान से 
सम्बन्वित हैं--'ज्ञातविषयम्‌ ज्ञानम्‌ स्पृति । श्रनुभवों नाम स्पृत्ति व्यतिरिकतं 
ज्ञानम्‌ ।' अर्थात्‌ ज्ञातविषयक ज्ञान को स्मृति और उससे इतर श्रर्थात्‌ भ्रज्ञात 
विपयक ज्ञान को अनुभव कहते हैं । यह ज्ञातविषयक ज्ञान भी दो प्रकार का 
होता है, जिनमे एक को स्मृति भ्रौर दूसरे को प्रत्यभिज्ञा कहते हैं । किसी वस्तु 
के गोचर प्रत्यक्ष से श्रथतरा उस प्रत्यक्षज ज्ञान से हमारी श्रात्मा मे एक सस्कार 
उत्तन्न होता है। यहाँ यह बात लक्ष्य करने योग्य है कि प्रत्यक्षीकृत वस्तु का 
ज्ञान तो स्थिर नही रहता है, किन्तु तत्प्रसुत सस्कार सतत विद्यमान रहता है। 
यह ससस्‍्कार जब कालान्तर मे किसी कारण से उद्वुद्ध होता है, तब इन्द्रियादि 
की बाह्य सहायता के बिना ही हमे उस सस्कार को पैदा करने वाली वस्तु का 
ज्ञान होने लगता है। इसी ज्ञान को हम स्मृति कहते है। अर्थात्‌ स्मृति सदा 
ज्ञात विषय की होती है और स्मृति का कारण सवंदा सस्कार का उद्बोध ही 
होता है | भ्रत स्मृति की एक परिभाषा इस प्रकार भी की गई है--'सस्कार 
जन्य ज्ञान स्मृत्ति. ॥ इस परिभाषा की दृष्टि से स्मृत्ति को समझने के लिए 
एक काव्यात्मक उदाहरण लीजिए। “अ्रभिज्ञान शाकुन्तलम्‌' के पष्ठ भ्रक से 
कालिदास ने दुष्यन्त की विरह-कल्पना मे स्मृति को विरह का उद्दीपक कारण 
बनाया है । यहाँ उत्त्ठ विरह की सम्पुर्णं कल्पना स्मृति-निर्भर है। दुष्यन्त ने 
शदुन्तला को अंगूठी क्यो दे दी थी, विदुषक को इसीका कारण वतलाते समय 


१. रसमीमासा; ले० रामचन्द्र शुक्ल, काशी नागरी प्रचारिणी समा, सवत्‌ २००४, 
पृ० २६० | 

२- स्मृति और अनुमव का लक्षण--सरकारसातजन्य छान स्मृतिः | तद्भिन्त छानमनु- 
भव? |--त्तकंसंग्रद", अन्नम्‌मट्ठ, खेलाडीलाल एण्ड सन्त, वाराणसी, विक्रमाब्द १६६१, 
पृष्ठ २५०२६ ! 


१६६ सौन्दर्यशास्त्र के तरव 


राजा दुष्यन्त घऊुन्तला को दिया गया श्राश्वासन दुहराते हुए कहते हैं-- 
एकफमन्न दिवसे दिवसे मदीय 
नामाक्षर गणय गच्छसि यावदन्तम्‌ । 
तावत्‌ प्रिये | मदवरोध निदेशवर्त्तो 
नेता जनस्तव समीपमुपंप्यतीति ॥ 

ग्र्थात्‌, राजा ने श्रेंगूठी देते हुए शबुन्तला से कहा था कि शकुल्तले ! इस तपोरत 
में रहती हुई तुम एक-एक दिन मुद्रिका पर भ्रकित मेरे नाम के एक-एक अक्षर 
को गिनना । तुम उसके सभी श्रक्षर गिन भी नही साकोगी कि इसी बीच में 
मेन भ्रन्तःपुर का कोई श्राज्ञाख़री सेवक तुम्हे ले जाने के निए तुम्हारे पास भ्रा 
जायगा । यानी केवल तीन-चार दिनो के लिए ही सन्न'करन की जरूरत है । 

यहाँ 'नामाक्षर गणय! में हम मुद्रिका रूपी उद्दीपक कारण की विद्यमानता 
से राजा के चित्त मे शकुन्तला को दिए गए वचन-सस्कार का उद््‌ब्ोब पाते है, 
क्योकि राजा इसके पहले शकुन्तला को इस श्राशय वा श्राधवासन दे चुके थे । 
पुन* जहा राजा दुष्यन्त शकुन्तला को दी गई अ्रभिन्नान-स्रूप मुद्रिका धीवर 
से प्राप्त करते हैं श्रौर भकुन्तला के रप-सौदर्य तथा यौवन'का स्मरण कर 
मुद्रिता को उपासम्भ देते हैं, वहाँ हमे स्मृति पर श्राधारित कल्पना का उदाहे- 
ग्ग मिलता है। जैंसे--- 

तब सुचरितमड गुरीय । नुन प्रतनु कृशेन विभाष्यते फलेन । 
ग्ररण नपत मनोहरासु तस्याइच्युतमसि लब्धपद बदश गुलीपु ॥ 
--पयि प्ंगूठी ! श्रल्पफ्ल देसकर तुम्हारा पुण्य भी पश्रल्प ही है, ऐसा 
प्रनुमान करता हूं, क्योकि तुम उस शकुन्तला की रक्त नसोयाली सुन्दर 
झेगुली मे स्थान पाकर भी गिर पड़ी । यहाँ प्रनुपरिघत द्वाठुस्तला फी भ्गु- 
लियो दे लिए (पू्वदर्धन के श्राथार पर) “अस्ण नरा मनोहरासु” कहने ने 
स्मृति का सन्निवेश है । इसी तरह श्री हर्ष के 'नंपधचरितम्‌! में भी एक जगह 
नल-दमयन्ती सबाद में स्मृति-निमंर कल्पना वा बडा सुन्दर उदाहरण मिलता 
है । दमयन्ती के प्रति नल की इस उक्ति में काम-कला-निपुण दमयन्ती को छप्र 
निद्रा भौर प्ननामि की किननी झाउून स्मृति है-- 
स्मरसि छद्मनिद्वालुर्नया नामो द्ययापणात्‌ ॥ 
यदानन्दोल्लसल्लोसा पद्मनाभी भविष्यसि ॥' 
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के समान हो गई थी ।” इस तरह 'वेषध' के विश सर्ग का अ्रधिकांदा! इसी 
स्मृति-निर्मर कल्पना से निर्मित हुआ है । है 

उक्त उदाहरणो के द्वारा हमने देखा कि किस प्रकार सस्कारो के उद्बोध 
से स्मृति का उदय होता है। श्रव हमे स्मृति के “विभाव”, उद्दीपत अ्रथवा 
जउद्बोघन पर भी विचार कर लेना चाहिए । सादृश्य, अ्रदृष्ट भौर चिन्ता स्मृति 
के प्रमुख उदबोधक हैं--'सादृश्यादृष्ट चिन्तादुया. स्मृतिबीजस्थ बोधका: ।” 
इनमे स्मृति के प्रथम उद्वोधक 'सादृश्यर से कल्पना का घनिष्ठ सम्बन्ध है । 
मेघो के फीने चीनाशुक मे छिपे चाद को देखकर घूँघट काढी हुई श्रपनी प्िय- 
तमा का स्मरण हो शभ्राना सादृश्य से उद्बुद्ध स्मृति है प्रोर उसे काव्य मे 
योजित कर देना कल्पना का कमाल है । स्मृति मे छिपे इस सादृध्य तत्त्व से 
ही कल्पना का निकट सम्बन्ध है । वस्तुत कल्पना का एक कार्य यह है कि 
वह प्रस्तुत भ्रथवा प्रत्यक्ष! से सादृुशय रखने वाली किसी ज्ञात वस्तु को पूर्वो- 
नुभव के सस्कारो से कुरेद कर श्रप्रस्तुत के रूप से उपस्थित कर दे ।* 

इसी तरह कल्पना का सम्बन्ध ज्ञात विपयक ज्ञान के दूसरे रूप--प्रत्य- 
भिज्ञा से भो है। प्रत्यभिज्ञा 'तत्ता”ग ओर “'इदन्ता' दोनों का अवगाहन करने 
वाली प्रतीति है--“तत्तेदन्‍्तावगाहिनी प्रतीतिः प्रत्यभिज्ञा' । “तत्ता” का श्रथ है 
तदेशीय भौर तत्कालीन सम्बन्ध श्रर्थात्‌ पूर्व देश श्ौर पूर्व काल का सम्बन्ध 
तथा 'इदन्ता' का श्रथें है एतद्रेशीय भौर एतत्कालीन सम्बन्ध । इस तरह प्रत्य- 
भिज्ञामे अतीत की प्रत्यक्षीकृत वस्तु का वत्तमान मे पुन'प्रत्यक्ष होता है । साराश 
यह है कि जिसमे पूर्व देश और पूर्वकाल के साथ ही वत्तंमान देश शौर वर्त्तमान 
काल--दोनो की प्रतीति हो, उस प्रतीति को प्रत्यभिज्ञा कहते हैं ।' इसीलिए स्मृति 


१० साहित्यदर्पण में सचारी भाव के अन्तगंत स्मृति का इस प्रकार निरूपय किया 
गया हे--- 
सच्शशानचिन्तादये् समुल्लासनादिक्षत्‌ + 
स्मृत्ति, पूवरोनुभूतार्थविषय छानमुच्यते || 
-साहित्यदपेण, तृतीय परिच्छेद, श्लोक संख्या १६२ । 
२. पप्रमृष्ट तत्ताक स्वृतिः, जिसमें विषय का अधिक ग्रहण नहीं होता, कल्पना के लिए 
विशेष सदायिका सिद्ध होती है । पन्‍त की “वह सरला उस गिरि को कहती थी बादल घर” 
वाली सपूर्ण कविता, अमुष्ट तत्ताक स्वृति पर निर्भर कल्पना का एक सुन्दर उदाहरण है। 
कभी पवेत का चित्रण, कभी पावस का ओर उस सरला का शआवचनन्‍्त अस्पष्ट रूपलेस स्मति- 
प्रमोष के निदर्शन हैं । ५ 
३. श्री प्रभाचन्द्राचार्य ने प्रत्यभिन्षा का लक्षय तथा मेद निरहूपित करते हुए लिखा दै--- 
दर्शन-स्मरण कारण सड कलनं अत्यमिद्रानम | 
तदेवेद ततसर्शं त्तद्विलन्ण ततप्नतियोगीत्यादि || 
“अमेय कमल भात॑श्ड, निर्यय सागर, ११४१ ई०, अध्याय १, सत्र ५ । 


ध्ध्थ सोन्दर्यश्षास्त के तत्त्व 


झौर पधनुमव (क्रमश भतीत और दर्त्तमान) दोनो की युगपद्‌ स्थिति रहने के 
कारण प्रत्यभिना को उभयात्मक ज्ञान कहा गया है। इसकी उत्पत्ति मे सस्कार 
सथा इन्द्रिय-सन्निकर्ष--दोनो का योग रहता है। उदाहरणार्थ--'सोध्य 
देवदत्त. ।” यह वही देवदत्त है, जिसे हमने (काशी मे) देसा था । इसमे 'स 
पद तत्ता प्र्थात्‌ पूर्वदेश-पूर्वकाल-सम्बन्ध का द्योतक और “श्रय” पद इदन्ता 
धर्वात्‌ एतहेश-एतत्काल सम्बन्ध--वत्त मान देश और वत्तंमान काल के सम्बन्ध 
--#ा बोधघक है | इस तरह 'स ' पद देवदत्त की पूर्वेदृष्ट देशकालादिविशिप्ट 
प्रदस्था को प्रकाशित करता है ॥ भरत उपर्युक्त उदाहरण मे 'तत्ता” रूप पृर्वदेश 
एवं पूवकाल का द्योतक 'स ! श्रश स्मरणात्मक है भ्ौर उसकी उत्तत्ति पूर्व- 
दर्शनजन्ध सस्कार के उद्वोवन से होती है । इसके विपरीत “भ्रय” पद से बोधित 
एतदेश-एतत्काल रूप 'इदन्ता' श्र प्रत्यक्षात्मक है, जिसकी उत्पत्ति इन्द्रिय 
शभौर प्रस्तुत वस्तु फे सन्निकर्ष से होनी है। इस प्रत्यभिन्ना के 'तत्ता' झौर 
“इदन्ता दोनो ही भ्रक्को से कल्पना का निकट सम्बन्ध है । 


प्रत्यभिन्ना पर श्राश्चित कल्पना के भूरिश उदाहरण भवसभूतिकृत “उत्तर- 
रामचरित' के द्वितीय भौर तृनीय प्रदः में मिलते हैं। इन भ्रको की 'उत्पाध 
मया ही प्रत्यभिन्नाश्रित कल्पना के लिए श्रत्यन्त उपयुक्त है। अपने नयनो की 
भ्रमृतवत्तिका (प्रमृववर्तिनयनयों ) सीता के विरह में राम स्वय ही स्मृति- 
दिलद्वल हैं, उस पर भी वासन्‍्ती के मर्मन्नुद कथन झौर अपने चित्त की दौलित 
भ्रवस्था के कारण विग्ही राम को श्रमी जंगल के वे स्थल, जहाँ सीता के 
सहवास-काल में उन्होंने भ्रमेक झ्रामोद-प्रमोद क्ए थे, काटने को दौठते हैं । 
साराथ यह कि कथा का संपूर्ण परिवेश ही प्रत्यभिज्ञा के अनुकूल है। इसलिए 
इन दो भको के कतिपय इ्लोको में हमे 'एतानि तानि, सो$य, एतत्तदेव, एते त 
एय', इत्यादि जैसे 'ठत्ता-इदन्तावोधक' भनेक शब्द मिलते हैं। जैसे--- 
यब्र दमा श्रपि सगा श्रपि वन्यवों मे 
यानि प्रियाप्तहचरश्चिरमध्यवात्सम्‌ । 
एतानि तानि यहुनिर्मरकन्दराणि 
गोदावरी परिसरस्प गिरेस्तटानि ॥ 
(तृतीय खड) 
यह विरही राम की उक्ति है कि “ये बढ़ी मोदावरी के तटस्थित निर्भर कन्‍्दरा- 
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वाले पर्वतीय स्थल हैं, जहाँ मैं वृक्ष श्र पशुप्रो की मित्रता के बीच प्राण- 
प्रिया सीता के साथ चिरकाल तक रहा था ।” यहाँ 'एतानि त्तानि” से सूचित 
तत्ता श्रौर इदन्ता के संयोग के कारण हमे प्रत्यभिज्ञा का ललित उदाहरण 
मिलता है। इसी तरह जब वासन्‍्ती विरह-व्याकुल और सुधि-विह्नल राम से 
एक शिलातल पर झ्रासन ग्रहण करने के लिए निवेदन करती हुई कहती है--- 
एतत्तदेव कदली वनमध्यर्वात्ति 
कान्तासखस्य शयनीयशिलातलं ते । 
भ्रत्नस्थिता तृुणमदादबहुषो यदेम्य* 
सीता ततो हरिणकरन विभुच्यते सम ॥ 

(तृतीय श्रक) 
त्तव हमे उस प्रत्यभिज्ञा का उदाहरण मिलत्ता है, जिसके लिए कोई पूर्ब-परिचित 
वस्तु भ्रथवा स्थल पुन प्रत्यक्ष के बाद उद्दीपत या उदबोधक का काम करता 
है। इस कोटि की स्थल-विशेष से उद्दीप्त प्रत्यभिज्ञा, विशेषकर विरह-प्रसभो मे, 
बडी मादक सिद्ध होती है, क्योकि मिलन के मादक क्षणों भे जो स्थल केलि- 
कलाप के केन्द्र बने रहते हैं, उन्ही स्थलो पर जब वियोग की दुनिवार दारुण 
घडियो मे वियुक्त व्यक्ति को विरह की काकरी चुननी पडती है, तब विरही के 
स्मृति-समुद्गक मे दश-पीर के घनेरों बुल्ले उठने लगते है। प्राय” ऐसी 
भावुक स्थिति मे प्रत्यभिज्ञा भ्रतिस्मृति (हाइपरम्नेसिया) के अन्तर्गत भ्रा जाती 
है । 

किन्तु, इस विवेचन से यह न समभना चाहिए कि प्रत्यभिज्ञा सर्वत्र स्थल 
प्रसगक ही होती है । कला के क्षेत्र मे हल्की अथवा श्रपुष्ठ प्रत्यभिज्ञा भी श्रतीत 
झौर वत्तेमान, तत्ता और इदन्ता तथा पूर्वदेश और एतद्ेश का सथिस्थल होने 
के कारण निविड सवेग और उपचित भाव को जगाने में सक्षम होती है । 
बस्तुत प्रत्यभिज्ञा मे प्रमाता और प्रमेय के बीच पृ्वेदर्शन तथा पुनर्देशेन का 
अ्न्तराल पुनर्देशेन-काल के इन्द्रिय-सन्निकर्ष को बहुत ही तीक्ष्ण और प्रभावक 
बना देता है। इसलिए प्रत्यभिज्ञा का सक्षम अथवा नगण्य आलम्बन भी कल्पना 
विधान का सुन्दर विभाव बन जाता है। उदाहरणार्थ, जब मूच्छित राम को 
चेतन करने के लिए (भागीरथी के वरदान से अरदृष्य) सीता तमसा के परामर्ज 
से राम के पास जाती है, तव उस विद्युत-स्पर्श को तत्क्षण पहचानते हुए राम 
कहते है-- 
आाइच्योत तु हरिचन्दनपल्लवातां 
निष्पीडितेन्द्रकरकन्दलजो नु सेकः । 
आातप्तजीवितपुनः  परितपंणोषय॑ 
संजीवनोषधिरसो न्ु हृदि प्रसिक्त ॥ 


१७० सीन्दयं शास्त्र के तत्त्व 


स्पर्श: पुरा परिचितों नियत स एव 
सजीवनइय मनसः परिसोहनइच ॥ 


सतापजां सपदि य परिहृत्य भूच्छा--- 
मानन्दनेन जडतां पुनरातनोति ॥' 


सहाँ प्रत्यभिया के एक अतिसामसान्य भ्रालम्बन--पुरापरिचित स्पर्श --के श्राधघार 
पर ऐसी उन्‍्तमित कल्पना की गई है हि शर्वरीश की ज्योत्स्ता को कौन कहे, 
बतायबृक्ष के मसृण पतलव-रस को भंगुधियों की नोक पर उत्तरना पडा है । 

इन प्रेम-प्रभगो के अ्लावे प्रकृति के सोदय्य-चित्रण में भी प्रत्यभिशा पर 
प्राश्चित वल्पना का पुरा उपयोग हो सकता है। भवजश्नत्ति ने ही “उत्तरराम- 
चरित' के द्वितीय अ्क मे प्रत्यभिनाश्रित कत्पना के सहारे राम की पुप्पक- 
विमान-यात्रा के समय वन्य प्रकृति का सुन्दर चित्रण उपस्थित किया है ।* 
साराण यह कि वलानन्‍्तर्गंत कल्पना-विघान मे प्रसगानुमोदित प्रत्यभिज्ञा बहुत 
सहायक सिद्ध होती हे । याथ ही, प्रत्यभिज्ञा की रसात्मक दक्षा मे मन इतना 
रमगणील हो जाता है कि आश्रय ग्रथवा भावक का निजी व्यत्तित्व प्रपने सारे 
विशेषत्व श्र पार्यवय नावना के साथ विलुप्त हो जाता है । 

इस प्रकार बल्यना, स्मृति श्रौर प्रत्यभिज्ञा की उपरिलिखित चर्चा 
का निष्कर्ष यह निकला कि कल्पना भूत पर श्राघारित होती हुई भी भविष्यो- 
न्मुस रहती है, जबकि स्मृति का सम्बन्ध मात भूतह्ाल की घटनाओं शभौर 
भ्रनुभूतियों से रहता है । दूसरी झोर प्रत्यभिज्ञा केवन अतीत और वत्तेमान से 
सम्बन्ध रसती है, जबवब्ि कल्पना भविष्य से सम्बन्ध ही नहीं रसती, बल्कि 
बल्पना में आई बहुत-सी वस्तुएं भविष्य मे निभित भी हो जाती है । दस प्रकार 
काल को स्वायत्त करने फी दृष्टि से कल्पना सर्वाधिक समृद्ध है । पुन स्मृति 
धौर कल्पना में एश झ्न्तर यह है कि स्मृति में हमे किसी धुर्वानुभव की वस्सु 
या (केयस वस्तु झा) सचित सस्फारों के उद्वोध से स्मरण होता है, किन्तु, 
बलयना में स्मृति के मात्र श्रालम्बन (वस्तु) का नहीं, उसके झ्ासगों और 
साट्नय का भी स्मरण होता है। उदात्रणा्थ, तिसी के कप्न-विशेष का 
स्मर्गा स्मृति है, किन्तु, उस कथन के साथ ही कयनकर्त्ता की भाव-भगिमा, 
सलील मुद्रा शादि का भी स्मरण हो श्राना बत्पना है । दूसरी वात गट है कि 
स्पृति और प्रत्यमिज्ञा भे मु भोत्तान्मात्न रहता है, फिन्‍सु, कल्पना मे युद्य 
प्रशों तर नवीन पा सप्दा!' भी | तदनन्तर झछतीत, वर्संगान और भपिष्य 
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--तीनो के समागम के कारण कल्पना मे क्रान्तदशिता रहती है ।* 


कल्पना के प्रसंग मे सवेदन (मेन्सेशन) पर भी विचार करना प्रावध्यक है, 
क्योकि कल्पना में सवेदन का प्रचुर महत्त्व है। संवेदन के सहारे ही कल्पना 
जीवत होती है । इसलिए कल्पना चाक्ष॒प, श्रावरय, भ्रथवा स्पशिक सवेदनों 
का, प्राय , साथ नही छोडती है । वास्तविकता यह है कि हमारी ऐन्द्रिय अ्नु- 
भूतियों की अनुकूल और प्रतिकूल वेदना ही, जो हमारे सवेदनो के मूल रूप है, 
कल्पना को गति प्रदान करती हैं | झ्रत ह॒दले का यह मत सुविचारित प्रतीत 
होता है कि हमारे सवेदन श्रर्थात्‌ ऐन्द्रिय अनुभूतियों के सुख-दु ख ही कल्पना 
पर आरोपित होते है। इस ऐन्द्रिय श्रनुभूति की प्रधानता के कारण 
कल्पना मे चाक्षष प्रत्यक्ष का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण स्थान है, क्योंकि श्रन्‍्य 
इन्द्रियो की श्रपेक्षा चक्ष सवेदन प्राप्त करने का श्रधिक व्यापक माध्यम प्रस्तुत 
करते है ।' साराण यह है कि कल्पना का हमारे सवेदनो से तिकट सम्बन्ध सिद्ध 
होता है । कल्पना के प्रत्ति यह सवेदनावादी दृष्टिकोण सत्रहवी शताब्दि में 
बहुत ही प्रवल था । यौवनावस्था मे सामान्यत व्यक्ति का श्रधिक काल्पनिक 
होना भी इसे सिद्ध करता है कि कल्पना का सवेदन से निकट सम्बन्ध है । 
यौवनावस्था में सवेदन-शक्ति तीघ्नतम रहती है, क्योकि वस्तु-प्रत्यक्ष के 
उपरान्त तीत्र ऐन्द्रिय प्रतिक्रिया का उत्सारण एक श्रभ्यास-सा हो जाता है । 
इसलिए युवक झात्मनिष्ठ या वस्तुनिष्ठ राग-विराग भौर श्रधिकतर प्रेय के 
प्रति बहुत जागरूक तथा सचेष्ट रहता है । वस्तुत, वय-दृष्टि से यौवनावस्था 
सवेदतशील कल्पना के लिए सर्वोत्तम काल है | 

श्रव हम सक्षेप में वुद्धि ओर कल्पना पर विचार करेंगे। बुद्धि वह भक्ति 
है, जिसके द्वारा मनुष्य किसी उपस्थित विषय के सम्बन्ध मे ठीक-ठीक विचार 
या निर्णय कर सकता है । इसीलिए वुद्धि को कुछ विचारक “भप्रन्त करण की 
निइचयात्मिका वृत्ति' कहते हैं | सास्यदर्शन के अनुसार बुद्धि महत्त्व है, श्रतः 
प्रकृति का प्रथम चिकास-तत्त्व है। श्र्थात्‌, बुद्धितत्त्व सत्त्वग्रुण का सर्वेप्रथम 
प्रादुर्भाव है । गीता से वुद्धि के तीन प्रकार माने गए हैं--सात्विकी, राजसी 





१. पावर शव मेंटल श्मेजरी?, ले० वारेन हिल्टन, फक एण्ड देग्नत्स कम्पनी, 
बच्यूयाऊे, १६२७, पृ०४ । 

२. इस दुस्टि से एटिसन को ये पक्तिया विचारयीय ह--“'वी कैन नॉट इनटीड देव ए 
निगल इमेज इस द फसी दंट डिढ नॉट मेक शब्स फर८ एन्‍्ट्रेन्स श्र द साइट ।?--स्पेस्थेटर, 
प(ू० ४२७, ४०३ | 

3. देखिए--शस्पेटिनस, ले० ऋचे, अनुवाइण, हुग्लस एन्सली, लन्‍्दन, १६५३, पृष्ठ 
२०३१५००३ | 
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एवं तामसी ।' जिस वुद्धि के द्वारा हम प्रवृत्ति, निवृत्ति, कत्तंव्य-प्रकत्तेव्य, 
यन्वन भ्ौर मोक्ष वा ज्ञान प्राप्त करते हैं, वह सात्विकी है, जिस बुद्धि के हारा 
हम धर्म, श्रधर्म अबवा कत्तंव्याकत्तेंब्य का यथार्थ निर्णय नही करते हैं, वह 
राजसी वृद्धि है श्र जो बुद्धि सव वातो मे उल्हों समझ पैदा करती है, उसे 
तामसी बुद्धि कहते है ।' किन्तु, बुद्धि के इन स्वरूपो से कला जगत्‌ की कल्पना 
फा कोई ऋजु श्रथवा भ्रनृजु सम्बन्ध नही है । हमारे शास्त्रो में बुद्धि का निरूपण 
एक दूसरे ढग से हुप्ना है, जिसके अ्रनुमार निद्रावृत्ति, व्यवसाय, चित्तस्थैये, 
सथय प्ोर प्रतिपत्ति वृद्धि के पाँच विशिष्ट गुण हैं। दूसरी दृष्टि से बुद्धि के 
सान गुण माने गए हैं--शुश्रूपा, श्रवण, ग्रहरा, धारण, ऊह, भ्रमोह श्र शर्थ- 
विज्ञान | वुद्धि के इस विश्लेपण से भी कल्पना का प्रयोजन सिद्ध नही होता 
है । उपर्यक्त गुणों के भ्रतिरिक्त बुद्धि की पाँच वृत्तियाँ मानी गई है--प्रमाण, 
विभर्यय, विवल्प, निद्रा और स्मृति । इनमे विपयेय, विकल्प भौर स्मृति का 
फल्पना के साथ सीधा सम्बन्ध पडता है। पुन नैयायिको ने नित्या श्रौर भ्रनित्या 
रूपो को छोडकर वृद्धि के जो दो भेद--भनुभूति और स्मृति--बतलाए हैं, 
उनका कल्पना के विश्लेपण में पृष्कल उपयोग सिद्ध होता है | हम देख चुके हैं 
फ्ि शाचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने कल्पना के विश्लेपण में भ्रनुभूति श्रौर स्मति को 
कितना महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है । 

इस प्रल्प पृष्ठिका को प्रस्तुत करने के उपरान्त कल्पना पर दाशनिक दृष्टि 
से विचार कर लेना उचित है। दाशेनिक दृष्टि से कल्पना एक प्रकार की 
भात्मस्य 'प्रविद्यामाया' है । इसलिए इसमें सत्य नही, सत्याभास श्रौर सादृद्य 
नही 'प्रापात सदृश' की श्रनिवार्य स्थिति रहती है । इस प्रकार कल्पना चित्त 
वी निदृत्ति नही, मन की प्रवृत्ति है, श्र्थातू, एक प्रकार था “उपराग' है । 
धत ऋत-दृष्टि से कल्पना में केवल “प्रातिभासिक सत्य” रहता है, क्योंकि 
यन्‍्पना मूलत व्यक्तिगत प्रतीति पर निर्भर रहती है। जैसे, चाँदनी में उठती 
गगा की लहरो को देखकर कवि का यह लिखना--- 


१ प्रदत्ति च निदत्ति व कार्योकायं अवाभये । 

बन्ध मोध से था चेनि बुद्धिः सा पाध सात्तिकी ॥2०॥] 

यया धर्ममषर्म थे कार्य चावायमेव थे । 

अयथायाए प्रजानाति बुद्धि. सा पार्थ राजसी 3 ह॥ 

चधरम पममिति या मन्यते तमसादुना | 

सायाध/न्यिपरी गहच बुद्धि सा पार्य तामसी ॥।8२॥ 

“-भ्रीगदमगय_गीना। 'भायाय, 3८॥ 
२५ आीमाजगरदगीया गएनय, लै० छोर मान्य यार्गंगायर लिंदक, अ्नुवादय, सोधव- 
गंद सी सप्रेक पूना, १६५२५ ६० १४६ । 


्ा 
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चाँदी के साँपे सी रलसल नाचतों रव्सियाँ जल में चल 
रेखाशो-सी खिच तरल-सरल ॥४ 

एक व्यक्तिगत प्रतांति है। सबो को चन्द्रिका-स्नात लहर चाँदी के साँप सी 
प्रतिभासित नही हो सकती है । इसलिए मृत्तंविधायिनी शक्ति से मण्डित होने 
पर भा कल्पना सर्वथा और सवेदा सविशेष होती है; वह निविशेष कभी नही 
होनी । साथ ही, उक्त प्रातिभासिक सत्य पर निर्भर रहने के कारण कल्पना 
कभा भी ऋतम्भरा नही होती है । श्रत मेरी दृष्टि मे “सत्य के साथ कल्पनः 
को तुलित करने का दृष्टिकोण मूलतः भ्रान्त है। कोई कल्पना कला के क्षेत्र 
मे स्वायत्त 'सत्य या असत्य' के कारण श्रेष्ठ भ्रथवा भ्रवर सिद्ध नही होती, 
बल्कि उसका इतना ही प्रयोजन है कि वह कलाकार की “वासना को रस-हूप 
में परिण॒त कर दे । 

कल्पना जहाँ उस वस्तु का बोधाभास प्रस्तुत करती है, जो “वस्तु” वास्तव 
में इन्द्रिय-प्राह्म नही है, वहाँ उसमे श्रनुमान का समावेश हो जाता है, क्योकि 
जो वस्तु या पदार्थ इन्द्रिय-ग्राह्म नही है, उसके ज्ञान के साधन को ही अनुमान 
कहते हैं। साख्य दशंन मे, इसीलिए, श्रनुमान को इस प्रकार परिभाषित 
किया है--भ्रतिवन्धदृश: प्रतिबद्धन्लानममनुमानम्‌' । जैसे, मानसरोवर मे रहने 
वाले हसो की कल्पना । सचमुच, किसी ने मानसरोवर मे रहने वाले हसो 
को नही देखा है। इस कवि-प्रसिद्धि का कारण अनुमान ही है। मानसरोबर 
उत्तर मे है, सुन्दर पुष्कर है ओर हस भी उत्तर की शोर उडकर जाते हैं, जबकि 
वे भ्राय. पुष्कर-सेवी हुआ करते हैं। इस प्रकार इस सररिग पर यह अनुमान- 
लब्ध कल्पना हो गई कि मानसरोवर मे हस रहते हैं। श्रनुमान की प्राय. तीन 
कोटियाँ मानी जाती है--पूवंवत्‌, शेषवत्‌ श्रौर सामान्यतोदृष्ट ।* जहाँ कवि 
अपनी अनुभूतियों के श्राधार पर पात्र का मनोनिवेश प्रस्तुत करता है, वहाँ 
पूव॑वत्‌ भ्रनुमान काम करता है। जैसे, निजी सुहागरात मे प्राप्त नवेली की 
आ्रात्यन्तिक लज्जालु चेष्टाओ के श्राघार पर काव्य-निबद्ध नायिका की अलस्बुषा- 
सी सलज्ज-सलील क्रियाओं का अकन । शेषवत्‌ अ्रनुमान उसे कहते हैं, जिसमे 
कवि भ्रागत प्रत्यक्ष को देखकर (बिना दूर की कौड़ी चुने हुए) किसी भ्ाग- 
मिष्यत्‌ श्रप्नत्यक्ष का अन्दाज लगा लेता है। जैसे, श्यामल या मेदुर मेघखण्डो 
को देखकर दृष्टि की कल्पना । भौर, सामान्यतोदृष्ट अनुमान उसे कहते हैं, 
जिसमे “विशेष' के कार्य से 'सामान्यों की भ्रथवा 'एक' के आधार पर “समस्त? 


१. आधुनिक कवि, सुमित्रानन्दन पन्त, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाय, छूठा 
संस्करण, १० ५७ | 


२. साख्यतत्तकौमुदी-प्रभा, व्याख्याकार--डॉ० आधाग्रसाद मिश्र, सत्य अकाश्नन 
सन्दिर प्रयाग, १६५६, पृष्ठ 2८ | 


१३४ सोन्दयंशान्त के त्तत्त्व 


की जानिगत “गुण बलल्‍्पना' की जाती हे । जैसे, एक-दो लाजवन्ती के कपोलो 
पर लाली परेगकर सामान्य नारी-जाति के सम्बन्ध मे लज्जा को प्रवस्था मे 
कपोल भीर वर्णमूलो के लाल होने का अनुमान कर लेना । इस प्रफार बीत 
श्रौर भ्रवोत' अनुमान की सभी कोदियो में यथार्थ का थोडा-्सा पुट झ्वहय 
रहता है | दूसरे शब्दों में अनुमान! का आवारस्वरूय प्रत्यक्ष ही उसका 
ययाथ है, जैसे--प्रथम उदाहरण मे हस, दूसरे मे भघ भर तीसरे मे प्रत्यक्षी- 
पृत या आनम्वनगत लाजवन्ती । इसीलिए वही कलाकार उत्कृप्ट फल्पनाश्नो 
दे; लिए समर्थ सिद्ध होता है, जो यथायं द्रप्टठा हुआ करता है भ्ौर वस्तु का 
सं॑मित्तिक ज्ञान रखता है । 

क्रिया-पक्ष की हष्टि से कला कल्पना का भोग---चिदवसानों भोग --है । 
इसलिए जीवन के प्रारम्म मे कल्पनाओ का घनी रहने वाला कवि अन्त में 
दाशनिक मात्र रह जाता है, क्योंकि कला-सृजन के क्रम में कल्पना की शक्ति 
छीजती रहती है। यदि हम प्रशनोपनिषद्‌” के दो शब्दो का सहारा लें, तो कल्पना 
झ्रौर कलाकार के सम्बन्ध को हम 'आद्य! शौर 'ग्रत्ता का सम्बन्ध कह सकते हैं।' 

कल्पना के क्षणों मे कलाकार की चित्तवृत्तियाँ अ्रसम्प्रज्ञात योग (सम्प्रज्ञात 
योग श्रर्थात्‌ वृत्तियो के निरोध की विपरीत दशा) की अवस्था में रहती है, 
विन्तु, उसका भ्रानन्द लेने बाला 'सहृदय' कला के विषय! को अपना 'विपय' 
चनाकर प्रत्याहार की स्थिति में श्रा जाता है। इसलिए कला कभी भी 'वृत्ति- 
निरोध' के अ्रय॑ मे प्रयुक्त होने वाला 'योग' नही बन सकती । विशेषकर झाधु- 
निक कला में प्राप्त होने वाली कलाकार की वह 'भ्रस्मिता' तो योग का 
प्रतिपादित करने वाले दर्शन की दृष्टि से 'बन्ध का हेतु-विपयंय” सिद्ध दूँ 
जायगी, जो प्रास्यवावान कलाकारों वे लिए सब कुछ है । यहाँ यह भी घ्यातव्य 
है कि कल्पना में, प्राय , विविक्त-बोध (एकान्त ज्ञान) नहीं के वराबर रहता है 
श्र्यात्‌, कल्पना का बोध सर्वत्र, सर्वेवा और सदा सापेक्ष हुआ करता है, 
क्योकि 'विविक्त-बोध' होने से सृजन-चेतना के प्रति निवृत्ति शौर निरोध का 
भाव जग जाता है,' जो कााकार के लिए पझ्रनिप्टकर है । 


१. अनुमान काल की दृष्टि से दो प्रकार था हो ता है--बीन अ्रीर अबीय । थीय अनुमान 
के ऋन्‍तगे। पूषयय और छाम्ान्यतोष्प्ट आते ए नया प्र्वीम के अन्धर्गत शेपदस ।--4॥% 
ऊरकीक.'प अब व ता ।5एवाव +फडाव, बयती 2॥.- 7047050 पाते 
वाशाशबराणा 0४ ७ & उप्राक्ावाबा ब्राब बडा, एंग्राप्शा8 
+४0755, 930, 732० ॥7 

२० प्रस्नोपनिषर , द्िवीय मरने, इलोक संख्या ११ । 

8. “पदक बोबाए सृष्टिनितृत्तिः प्रधानाय यूदवए पाछैः । सांग्यदर्शन, ६१ । 


कल्पना... श्छ५्‌ 


तदनन्तर, कल्पना-जगत्‌ और वास्तविक जीवन के एक ऐसे श्रन्तर पर हमे 
च्यान देना है, जिसके चलते ललित कलाश्रो का सम्पुर्ण नन्‍्दतिक परिवेश एक 
विशिष्टता के साथ निर्मित होता है। बात यह है कि कल्पना-जगत्‌ के सवेग 
वास्तविक जीवन के सवेगो की तुलना में, साधारणत , कमजोर होते हैं । 
किन्तु, कल्पना-जगत्‌ के सवेग वास्तविक जीवन के सवेगो की अ्रपेक्षा श्रधिक 
चोधगम्य, सुलमे हुए श्लौर टिकाऊ होते हैं, क्योंकि वास्तविक जीवन में हम 
नेतिक एवं भ्रन्‍्य दाथित्वो के कारण सवेगो को भोगने मे शीघ्रता करते है, 
स्वरूप उसका रस नही ले सकते हैं, जबकि कल्पना-जगत्‌ मे दायित्व-मुक्त रहने 
के कारण हम सवेगो का रुक-एझक कर, कभी उसमे लीन होकर शौर कभी उससे 
पृथक होकर, रस लेते है, सचमुच, वास्तविक जीवन मे व्यक्ति श्लौर सवेग के 
बीच एक त्वरा झौर अ्रद्ययता रहती है, जो रुक-रुक कर स्वेच्छा से मनोनुकुंल 
रसानुभूति लेने मे बाघक सिद्ध होती है।' इसी लिए भ्रनेक जागतिक दायित्वो से मुक्त 
होकर मनोनुकूल रसानुभूति लेने के लिए मानव-मन कल्पना की श्रोर प्रलुब्ध होता 
है और कल्पना-निर्भर कलासूजन के द्वारा श्रान्तरिक तोष प्राप्त करता है । 

उपरिलिखित सम्पूर्ण विवेचन का निष्कर्ष यही है कि कल्पना एक प्रकार 
की मानसिक सृष्टि है। कल्पना का भ्रथें है सृजन करना, जिसका कर्ता प्राणि- 
मात्र का मन है । सामान्यत., सन को सकल्पविकल्पात्मक” कहा गया है। 
प्र्थात्‌ मन बिना 'निशुचय' किए हुए हर प्रकार से चालित होने वाली इन्द्रिय है 
श्ौर कल्पना का मूल आधार हैं ।' श्रत सभी ललित कलाझ्ो को दृष्टिगत रखते 


२. रोजर फ्राय ने “एन एसे शान एस्थेटिक्स”? शीपक निबन्ध सें इस तथ्य को वहुत्त 
सटीक भ्रभिन्यक्ति दी दे--““विजन एण्ड डिजाश्न?, ले० रोजर क्राय, (० २६-२७ । राजर 
फ्राय की श्स स्थापना का सम्बन्ध कलाकार और सहृदय दोनों के कल्पना-जगरत्‌ से दे । किन्तु, 
चुछ श्सी तरह की बात फिलिप गिल्वर्ट देैमटन ने केवल कलाकार की कल्पना श्रयात्‌ 
कारयित्री कल्पना के सम्बन्ध में भी लिखी दे कि यदि कलाकार भ्ावेग-संवेग को पूरी त्वरा 
में भोगेगा, तो वह शेल्पिक चयन का अवकाश केसे प्राप्त कर सकेगा १--श्माजिनेशन इन 
लेण्डस्केप पेंटिग, ले० फिलिप गिल्व« देमटन, सीले एण्ड को०, लन्दन, १८६६, पृ० 
(७७०७८ ॥ 

२. डॉण० नगेन्‍्द्र ने सकल्प-विकल्प की व्याख्या इस प्रकार प्रस्तुत की दै--/“सकल्प का 
तातपयें अनुभूत वस्तु से सम्बद्ध पहली मानसिक धारणाओं से द--विकल्प उनकी अनुयोगी 
अथवा प्रतियोगी धारणाये दे । प्रत्यक्ष इन्द्रिय क्षान (परिज्ञान) से जो इमारे अन्तःकरण पर 
प्रभाव-अनिबिम्व पड़ते है, उनका सन ही में समीकरण करके उन्हें बुद्धि के समक्ष उपस्थित करता 
है ।?--विचार और अनुभूंत, ले० डॉ० नरेन्द्र, ० १६, प्रथम सरकरण । 

३. सभवतः इसीलिए महाभारत में (शान्तिपव २५१, ११) मन को व्याकरण अथवा 
विस्तार करने वाला (मनोव्याकर॒णयात्मकम्‌ ) कहा गया दे । श्री वालगगाघर तिलक ने मन का 
लक्षय-निरूपय करते हुए लिखा दे--“'इस देह-रूपी कारखाने में मन” एक मुशा (क्लक) 


२१७६ सौन्दयं शास्त्र के तत्त्व 


हुए हमारा निष्कर्ष यह है कि कल्पना एक प्रकार की मानसिक सृष्टि है, जो 
झपने सम्मृत्तंन के लिए साधन या माध्यम के रूप में ईंट, पत्थर, रग-तूली, 
स्वर या विघ्चव--किसो को भी ग्रहण कर सकती है । जो विचारक कल्पना को 
मानप्तिक विम्ब-विधान कहते है, वे कल्पना को केवल काव्य तक सीमित कर 
देते है, फलस्वरूप श्न्य ललित कलाओो का विस्तृत परिसर इस परिभाषा क 
अ्नुमार कल्पना से प्रसम्पृक्त रह जाता हूँ। किन्तु, कल्पना को केवल “मानसिक 
सृष्टि' कहने से भी उसमे एक अभतिव्याप्ति श्रा जाती है श्रत सम्पूर्ण ललित 
कला को दृध्टिगत रखते हुए यह कहना निरापद प्रतीत होता है कि कल्पना 
एक ऐसी मानसिक सृष्टि है, जिसमे नन्‍्दतिक बोघ के साथ सम्मृत्तंन की क्षमता 
ग्रौर भावोद्वोधन का गुण रहता है। 

यह ननन्‍्दतिक कल्पना सनातन श्रौर निरपेक्ष नही होती है | विभिन्‍न कालो 
शभ्रौर विभिन्‍न कलाग्रो मे कल्पना के स्वरूप भ्रौर स्तर भिन्‍न होते है । कल्पना 
के स्वरूप-निर्माण श्लौर स्तर-नि्धारण में युग, मूल्य-हष्टि भौर परिवेश का 
उल्लेखनीय योग रहता है । प्रस्तरगुफाकालीन (मानव शौर श्राज के स्पुतनिक 
युगीन मानव की कल्पना के रमग-डग मे पर्याप्त भ्न्तर हैं। नानी और मौसी 
की यह कहानी कि चांद में कोई बुढिया कत्तिन बेठी-वंठी सुत कातती है-- 
चाँद पर उपनिवेद्य बनाने के बाद कितनी हास्यास्पद लगेगी। इतना ही नहीं 
झागामी दो-चार दशको के भीतर ही काव्य के प्रसिद्ध अभ्रस्तुत', सादुश्य- 
मूलक झौर अ्तिशयमूलक अलकारो के भ्रशस्त 'उपमान! चाँद के प्रति, जो 
हमारी पौराशिक-ननन्‍्दतिक कल्पना श्ौर सौन्दर्य-बोध का एक भाकर्षक केन्द्र 
रहता भ्राया है, हमारी कल्पना-भग्री मे कितना बडा परिवर्तन हो जायगा ? 
तब ग्रहण के दिन राहु के ग्रमने की बात, काव्य में प्रयुक्त होने वाले राहु-चन्द्र 
के रूपक--सब कुछ विचित्र लगेंगे । साराश यह है कि युग-दृष्टि श्रौर परिवेश्ष 
के परिवत्तेंन के साथ ही कल्पना के भ्रनेक श्रायाम बनते, विगडते भौर वदलते 
रहते है । 


है, जिसके पास बादर सव का माल छानेन्द्रियां के द्वारा भेजा जाता है। और यदी मु शी 
(मन) भाल वी दान क्या फरता दै ।?? तदनन्तर तिलक जी ने मनोब्यापारों के तीन विभाग 
मन्पुत्त वरते हुए कद्दा हे कि खब सनोव्यापारों में से इस सार-्मसार-विवेकशक्ति को अलग कर 
“ने पर सिर बचे हुए व्यापार ऐ जिस इन्द्रिय के द्वार हुआ करते है, उसी को साख्य भर 
पंदान्तरास्त्र में मन कएने है । यद्टी सन वकील के सप्या, कोई बात एसी दे (सकरप) अगवा 
यम <सी द्वै (विशल्प) इत्यादि कल्पनाओं को बुद्धि क॑ सामने निर्णय करने के लिए 
लय किया करना दे | इसीलिए रसे 'सकल्‍्प-विकल्पात्मफ! अर्थाए बिना निश्चय किये फेबल 
वह ना क्रनेवाली इन्द्रिय कद्दा गया है ।!?--गीता रदस्य, ले० बालगगापर तिलक, पूना 
748५५, (१० १२६०२ ४० | 


कलपता १७७ 


तदनन्तर, सभी कलाग्रो मे कल्पना के विनियोग का स्वरूप भिन्‍न होता 
है । जिस कता का मूत्ते श्राधार जितना ही स्थुल होता है, उस कला मे कल्पना 
के विनियोग की मात्रा उतनी ही कम रहती है । कल्पना का यह इन्द्रजाल है 
कि यह मूत्त से मूरत्त का नही, श्रमृत्ते की सहायता से मूत्त का निर्माण 
करती है । इसलिए श्रमूर्त कल्पना श्रपने मूत्तंविधान के लिए भ्रमूत्ते श्राधार 
खोजती है । इस दृष्टि से कल्पना का निम्ततम विनियोग स्थापत्य कला मे 
भौर सर्वोत्तम विनियोग काव्य कला में मिलता है | काव्प का सपूर्ण अप्रस्तुत- 
विधान कल्पना पर निर्भेर रहता है तथा कल्पना के द्वारा ही काव्य के रस- 
प्रसंग मे विभावन-व्यापार चलता है । वस्तु और भाव के उत्कषष को बढाने मे, 
साम्य श्रथवा वेपस्यमूलक श्रलकारो के प्रयोग मे, अतिशयोक्ति-पद्धति पर दूर- 
स्थित वस्तुओ के समीकरण मे--स्वत्र कल्पना के पारस स्पर्श की आवश्यकता 
होती है । काव्य तथा काव्येतर कलाप्रो मे कल्पना के विनियोग का एक सुख्य 
उद्देश्य होता है--रिक्त स्थानों की पूर्ति अ्रथवा विषमताओ्रो का निवारण । 
विनियोग के इस स्वरूप का सम्बन्ध कला के विषय-पक्ष की अपेक्षा रूप-विधान 
से निकटतर है । इस प्रकार के विनियोग मे कलाकार कभी-कभी दो वस्तुओं 
के बीच गोपित सम्बन्धों का उद्घाटन और लुप्त, किन्सु, सभाव्य सम्बन्धो का 
पुन स्थापन करता है 

दृष्य कला और श्रव्य कला के विभाजन को दृष्टिगत रखते हुए हम कह 
सकते हैं कि प्रथम प्रकार की कला में सम्प्त्तेन-प्रधान कल्पना (“प्लास्टिक 
इमाजिनेशन”) का विनियोग होता हे, जब कि द्वितीय प्रकार की कला मे सवेग- 
सचर कल्पना ('डिफ्लुयेंट ऑर इमोशनल इमराजिनेशन) का । सम्मृत्तंन-प्रधान 
कल्पना वस्तुगत यथार्थ को गौर बना देती है श्रीर उसके माध्यम से जीवन के 
किसी अनद््य सन्‍्य या महिम भाव-दक्षा को व्यक्त करती है। उदाहरणाथर्थे, 
सम्मूत्तेन-प्रधान कल्पना से सचालित कलाकार के लिए इन्द्रधनुप सात प्रकार के 
दृष्टिरवक रगो का सपुजन मात्र है, जो इन्द्रियगम्य और शअ्रनुकरण-मुखद हैं । 
किन्तु, सवेग-संचर कल्पना से श्राविष्ट कलाकार के लिए वह विविववर्णी इन्द्र- 
धनुष जिज्ञासा, कौतृहल और नयन-सुख का एक ऐसा उद्दीपक है, जो ज्ञात श्र 
अज्ञात के बीच एक रहस्यमय सेतु का काम करता है । इसलिए, सामानन्‍्यत३, 
स्थापत्यकार, शिल्पकार, और चित्रकार के पास सम्मूर्तंत-प्रधान कठपना की 
अधिकता रहती है, जबकि सगीतकार और कवियो के पास सवेग-संचर कल्पना 
की प्रधानता रहती है ।'" 

उपलब्धि की हृष्टि ले कल्पना झत्तित्वहीन को अस्तित्व और सत्य के 


१. द्रष्टव्य--क्रियेटिव स्माजिनेशन!, ले०, जे० £० डाउनी, फेगन पाल, लन्दन, 
२३६२१, पूृ०२ | 
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अनुद्धाित क्षेत्रों फो प्रकाय देती है। कल्वना की यह उपलब्धि मनुष्य के 
प्रायास-लब्च या भ्रधीत ज्ञान ने नही, सहजज्ञान से निष्पन्न होती है। भ्रत 
कल्पना का क्षेत्र चहुत व्यापक होता है श्रौर उसकी गति एकदम भ्रप्रतिहत- 
प्रसर होती है । कला का सम्पूर्ण श्रोपम्यमुलक निवन्बन कल्पना पर भ्रवलम्बित 
है। कल्पना के सहारे ही कलाकार गुण-साम्य, धमे-साम्य, प्रभाव-साम्य, 
व्यापार-साम्य इत्यादि (मनरालब्ध) समताओो के आधार पर प्रस्तुत मे अप्रस्तुत 
के श्रारोप से रमशीय भाव-लोक की सृष्टि करता है। पुन चैपम्य के द्वास 
वस्तु-विशेष के ग्रुर-विवद्धंन या उत्कृष्ठता-स्थापन मे प्रस्तुत-अप्रस्तुत के बीच 
गुण, बर्म, प्रभाव और व्यापार का प्रतीप प्रस्तुत करने के लिए कल्पना ही 
कलाकार को हृष्टि-विस्तार देती है । इतना ही नही, कल्पना भावना से अधिक 
समावना का अनुधावन करती है । भ्रत जिस सभावना या वकोक्ति से कला, 
विशेषकर कविता ललाम बनती है, वह भी कल्पना पर प्राश्रित है। पद्मिनी 
नायिफ्रा पर चाँदनी रात मे भोरो की भीड श्रथवा भरद्ध॑रात्रि मे सॉँकल खट- 
सटाने वाले श्रावेदक कृष्ण झोौर के लिससी राघा की विलम्बित वक्रोक्ति कल्पना 
का ही कमाल है । इस तरह कल्पना कारयित्री प्रतिभा को पोपण देती है श्रौर 
उसके प्रालयाल में निर्वेल से निर्बेल आलम्बन पुप्ट तथा श्रभिराम बन जाता है । 

जिस प्रकार विभिन्‍न कलामो में कल्पना के विभियोग का स्वरूप भिन्‍न 
होता है! उसी प्रकार विश्लेषणात्मक दुष्टि धारण करने पर कला के श्रन्तर्गत 


२ विभिन्‍न कलार्ओ में कल्पना के विनियोग का स्वरूप भिन्‍न दोता है। जैसे, दृश्य 
क्लाप्ों में विनियाग पाने वाली कल्पना काव्य की कल्पना की तुलना में अधिक ज्यापक, 
अन्नर्ग द्रीय भौर साभीम छोती है; कारण, कान्य में अभिव्यक्ति का साव्यम भाषा धोदी है; 
भनत उस भाषा की जानने पाले लोगों तक दी (उस भाषा के द्वारा वन्यक्र) कपपना की अये- 
प्निर्पत्ति सीमित हो जाता दे | दृश्य कलाओं में करपना की प्र्थप्रतिपत्ति का यह परिसीमन 
नही धोना, क्योंकि वदों रग या रेग्ण जेसी बरतुओों को प्रमिव्यक्ति के माध्यम फे रूप में 
स्वीयार किया जाता है, जो दाचप भाव-निवेदन के कारण वागरवद्ध फला की श्मपेज्ना अधिक 
न्‍्यापक गाता रसनी है । 

द्रपपब्य--0/दाव्ा उ002॥, 77886 200 77907९॥0९, .0700॥, !960, 
7886 3-4 

प्मिद दा्निक हीगेल ने थी काव्य की कल्पना और काब्येगर कणाओं की करपना ये; 
मेद पर विचार किया है | इस सेद की स्पष्ट वर्ते हुए इन्द्ोंने लिया है--- 

जार एणलाए गापएआबाणा तंठ९8 700, 88 6 98880  ॥785 060, 
एिठडहा 8 00।25 07 व टाल्यवणा ए206 ० शाप वा कक्षा 00]00- 
धरएट डी9ए5, एप जाए लाए३88९5 दादा) 40 पीर वरजणात शहाणा प्र 
शाणताड --. ८८, 775 एच05०फाए रण सागर हम, ॥,.णातणा, 

4920, ४०॥078 ॥९, 78526 93 
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वाल्पना के वाई प्रकार प्रतीत होते हैं। जैसे, विचार-हष्टि से कल्पना की दो 
कोटियाँ है--जीवनोन्पुख कल्पना और जीवनमुक्त कल्पना । जीवनोन्सुख कल्पना 
जीवन के प्रति श्रमोष आग्रह को स्वीकार कर चलती है श्लौर जगत के खुरदुरे 
यथार्य को भावानुभूतियों की माला मे मनके की तरह पिरो लेती है । इसलिए 
जो व्यक्ति कैंटीले कर्मक्षेत्र मे प्रवृत्त होता है या जो युग-युयुत्सु होकर परिवेश 
की वास्तविकता को अनुकूल बनाने में प्रथत्तशील होता है, उसकी कला मे 
जीवनोन्मुब कल्पना की अधिकता मिलती है । इसी तरह जो व्यक्ति श्रथवा 
युग देतन्दिन श्रौर परिवेशगत वास्तविकता से ऊबकर तथ्य-त्यक्त भावुकता के 
ननन्‍्दन-कानन में टहलने लगता है, उत्तकी कला में जीवनमुक्त कल्पना की अधि- 
कता मिलती है । उदाहरणार्थ, रोमाटिक कवियों मे मुख्यत जीवनमुक्त कल्पना 
मिलती है। भायद, इसीलिए उनकी कविता पर पलायनशीलता का आरोप 
लगाया जाता है और उन्हे प्रेमी तथा पागल की कोटि मे बैठाया जाता है। 
इस सवंध में सर्वाधिक ध्यातव्य वात यह है कि कलाकार मे कल्पना के प्रति 
अ्रगाघ निप्ठा चाहिए | इस निष्ठा-प्राप्ति के लिए यह आवश्यक है कि कला- 
कार अपनी कल्पना मे मिथ्यात्व की शका न करे और श्रपन्ती कल्पना के सृजन, 
अन्वेपण को हवाई” न बनने दे, वल्कि किसी न किसी प्रकार की वास्तविकता 
से उसका सबंध भ्रवदय निर्भर रहने दे । वास्तविकता के अ्रल्प सस्पशश से भी 
कलाकार की कल्पना का रग जम जाता है, क्योकि कला में यथातथ्य के बदले 
प्रतीक-सत्य से ही काम चल जाता है । इस वास्तविकता के श्राधान के लिए 
प्रस्तुत भर अ्रप्रस्तुत के वीच कलाकार को कृत्रिम सबवध-स्थापन करना पडता 
जिसे परिचित संवध-सृत्र के श्रभाव से सहदय-पक्ष सनन्‍्तोपपूर्वक स्वीकार कर 
लेता है। इस तरह के कृत्रिम सवध-सूत्रों को स्थापित करनेवाली कल्पना एक 
प्रकार दी विदग्ध कल्पना या चित्र-प्रगल्भ कल्पना के नाम से पुकारी जा सकती 
है। किन्तु, उस प्रकार की कल्पना से श्रेष्ठ वह कल्पना होती है, जो दूरारूढ 
आरोपों और झलीक सवध-सूत्रो की सृष्टि मे न लगकर वास्तविक अनुभव- 
जगत्‌ से उत्यित मर्म-छवियो का कलात्मक संगठन करती है । 
वलल्‍्पना का प्रकार-निर्वौरण गुण-दुष्टि शौर क्रिया-दृप्टि से भी किया जा 
सर है । गुण-हप्टि से वाल्पना के दो प्रकारों का निलपण संभव है---असकल्पित 
भ्रौर सकल्पित कल्पना | सकल्पित कल्पना में त्तारतम्य का स्वत चालन नही होता 
है, उमभे कवि का प्रयात्त सलग्न रहता है । इमणे विपरीत असकल्पित कल्पना 
स्पत चासित मोर बनावन्वक रूप में मुन्ध भाव की हन्ना करती है । इस प्रकार 
की पल्यना अ्रधिउतर दिवा-स्वप्न, स्वच्छन्द कतपता था दाल्मनासास में परि- 
शत हो जाना करती है | सदनन्तर, क्रिया-हप्टि से भी कल्पना के दो भेद किए 
गए है -पुनरावृत्यात्मक (रिप्रोडक्टिव) और दझूजनात्मक (प्रोइवित्व) ॥ 
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पहली पश्रावृत्ति-प्रधान हे (जैसे--'राम की शक्ति-पूजा' मे राम के चित्त में 
जानकी के प्रवम मिलन बा दल्पना-चित्र )' और दूसरी नूतन सबध-विवन्धन 
के द्वारा निमित योग-प्रधान होती है (जैसे--स्वर्ण झौर मृग को अलग-पलय 
देपने पर भी स्वर्णामृग की नूतन कल्पना ) । 

इस प्रकार भ्रनेक दृष्टियो से कल्पना का प्रकार-निर्बारण हो सकता है, 
किन्तु, यहाँ हम श्रन्य दृष्टियो को छोडकर सौन्दर्यंशास्त्रीय दृष्टि से नन्‍्दतिक 
प्रावार को स्वीकारते हुए वल्पना के कुद्ध प्रमुख प्रकारो के निर्धारण वा प्रयास 
करेंगे । इस दृष्टि से विधायक कल्पना धौर ग्राहक कल्पना ऐसे दो हूक स्थूल 
विभाजनों के श्लावे भी कल्पना के कई प्रकार बहुत स्पष्ट है। जैसे--पुरक 
कल्पना, मुवतयादृच्छिकी कल्पना, तिर्येक्र कल्पना, इत्यादि । 

पूरक कल्पना पाठक झयवा भावक के पास रहती है। इस कल्पना के 
सहारे पाठक कला-निवद्ध कल्पना के शेपाश की पूर्ति अ्रपनी शोर से करता 
है। सावारण प्रेम-पत्रादि या गुप्त बातो के लेखन मे भी इस प्रकार के चिह्न 
/ ग्रे मकेतित निगीणं व्यजना को तत्सवधित व्यकित श्रथवा पत्र का पाठक 
अपनी पूरक करपना के सहारे ही समभता है । यह पुरक वल्पदा भावयित्री 
प्रतिभा श्रयवा ब्राहिडा कल्पना का एक विश्विप्ट रूप है। करता के सम्पूर्ण 
व्यजना-व्यापार की सफलता पाठक की इसी पूरक कल्पना पर निर्भर करती 
हे । इससे रटित पाठक के समक्ष व्यजना-गर्भ कला पत्थर पर फेंके बीज ये 
समान निष्फव सिद्ध होती है । झआजकत की झटके से समाप्त होनेवाली लघधु- 
कयाओ अथवा नए तर्ज की कुछ ही चब्दों में समाप्त होनेवाली कविताशों को 
उसी पूरक कल्पना की सहायता से पाठक समक पाता है, यह पूरक करपना 
कला की सूुच्य साऊेदिउत्ता अवबबा श्रव॑ंवत्ता के लिए पिष्कम्भक का काम 
फरती है। कालिदास ने श्रशिज्ञान शाझुन्तलम्‌ मे दुप्यन्त श्लौर जटुन्तता के 
सम्नोग का साक्षात्‌ दर्णन नही किया है, किन्तु, मिलन की उत्कठा, पारस्प- 
रिक ग्राऊुपंण प्लौर ससियों द्वारा दिए गए एफान्त मे हो चनुर पाठक अपनी 
पुरक कल्पना हे; सहारे भरत के गर्माघान की भूमिका को समझ लेता है। 
उसी तरह पराद ते प्रसिद्ध गीत बीती विभावरी जाग री' में प्रसग-नियरण 
के वारुण पाठद को पूएक कत्पना से यह श्र्थ सयाना पडता है कि सती थी 
जगउनी' के माध्यम ने यहां पर सोद में निदियाई हुई ऐसी श्रसफत बास- 
वपज्ञा ज्वा चित्रण है, जित्त़ी सारी रात प्रतीक्षा में बीत गयी, पर प्रियतम 





हक “जागी पूर्थ,नारया-कुमारिया-दति व्यनवी-नयन-यमदौय प्रथम कस्पन तुरीय !? 
गम की शामिचूया। अपा-ले० नियला, सापित्यवार समद्र, श्रयाग। ख० २०१३ 
बृ० ३५ | 
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ढ. 

न आरा सका । कारण, अघरो का भ्रमद राग और अलको से कैद सलयज इसे 
सकेतित करते हैं कि नायिका की सारी तैयारी ज्यों की त्यों अनाप्रात रह 
गयी, इस तरह किसी भी भ्रकथित व्यजना की रस-भूमि पर पहुंचने के लिए 
पूरक कल्पना का योग भत्यन्त आवश्यक है । श्रकत-प्रधान स्थावर कलाओ-- 
जैसे, युतिकला श्र चित्रकला--के आस्वादन मे इस पुरक कल्पना का श्रौर 
विशेष महत्त्व है, कारण, काव्य-कला की तरह इनमे वरिित-कल्पित वस्तु की 
विस्तृत वारीकी का विशद प्रक्षेपण नही होता, इनमे ब्यौरे का श्रभाव और 
निवद्ध वस्तु का सक्षिप्त सकेत रहता है । श्रत इन कलाओ के प्रास्वादन में 
भ्रध्याहारनिमित्ता पुरक कल्पना की विशेष आझ्रावश्यकता होती है। उदाहरण 
के लिए हम “बोठिसेली' के प्रसिद्ध चित्र--द बर्थ आँव वेनस---को देख सकते 
हैं । इसमे विवमना सौन्दर्य-मूति वेनस सागर की दोलित लहरो पर आत्मनिष्ठ 
मुद्रा मे एक 'कोक्‍लशेल” (शूब्रक-तरी) पर खडी किनारे की श्रोर बहती चली 
जा रही है | वेनस की बाई ओर पवन का प्रतीकत्व करनेवाली एक युग्म- 
आकृति है, जो वेनस को उस अगर कूल की भोर प्रेषित कर रही है, जिस 
पर एक वस्त्राभूषित तरुणी उसका स्वागत करने के लिए समुत्सुक खडी है। 
अर्थात्‌ यह वायु-वेग से सागर की लहरो पर बहती हुई विवसना वेनस का एक 
गतिशील चित्र है। किन्तु, इसमे सामान्य दृष्टि से अथवा पहली नजर मे वेनस 
की गतिशीलता लक्षित नही होती, वह तो शम्बूक-तरी पर एकदम स्थिर खडी 
दीख पडती है। श्रत यहाँ वेनस की दाहिनी श्रोर उडती हुई श्रलको को देख- 
कर पूरक कल्पना से यह स्पष्ट होता है कि बाईं शोर से पवन भ्रा रहा है भौर 
केन्द्रस्थल से कुछ दाई ओर हटकर वेनस के दीख पडने से तथा दाहिनी श्रोर 
स्वागतोत्सुक नारी की उपस्थिति से यह समभना पडता है कि वेनस वासवर्ती 
पवन के कोको से दाहिनी श्रोर स्थित पुलिन के पास बहती चली जा रही है । 
साराश यह है कि वोटिसेली द्वारा अंकित इस वेनस-चित्र के गतिशील सौन्दये 
की भ्रानन्दानुभूति कोई सहृदय-चित्त पुरक कल्पना के सहारे ही कर सकता है, 
कारण यहाँ एक-दो सकेतो के भ्राधार पर उसे अपनी श्र ने गति का अ्रष्याहार 
करना पडता है । इसी तरह हम एदयगा देगा के चित्र आफ्टर द बाथ” को भी 
देख सकते है । इसमे डुबकी लगाने, जल ढारने या जलपात्र का कोई दृश्य नहीं 
दिखाया यया है| इसमे केवल जलभार से श्रधोगम्रुख वेश लिए हुए एक झुकी हुई 
तन्वगी तरुणी अ्रकित है, जो तोलिए से अपने पाँव पोछ रही है । यहाँ वसन- 
हीनता, केश की भीगी श्रधोमुखता श्ौर पोछने की क्रिया से हम पूरक कल्पना 
के सहारे यह समझ लेते हैं कि इस चित्र मे एदगा देगा ने एक सद्य स्वाता 
को अकित किया है । सक्षेप मे हम कह सकते हैं कि कलाकार जहाँ श्रपर्न 

कृति मे इलीलता के निर्वाह, मभिव्यकविति-सौदर्य, विभाजन-व्यापार की उपचिति, 


श्घ्र सौन्दर्यंशास्म्र के तत्त्व 


व्यापान््योचन अथवा उण्चार-बक्रता के लिए बुछ वातो को चकदित अथवा 
कुद स्थलों को रिक्त दोषट्ट देता है, वहाँ पाठक अपनी पूरक कल्पना ने उनकी 
मनसा पूर्ति दर लेता है। झन पुरक कल्पना सहृदय-चित्त की गनुमानाध्रित 
सबवंध-नियोजन-श क्ति है । 

मुक्तयादृच्छिकी कल्पना कलाकार के मानसिक स्पत चालन से निर्गत 
होनी है । इस कल्पना में उडान अधिक रहती है श्ौर केन्द्रगामिता का श्रभाव 
रहता है, का रणा, इसमे कलाकार वस्नुमत्ता से आदिप्ट न होकर प्रपनी सनकी 
रुचि या वहक के भ्रनुमार इतस्तत अ्प्रस्तुतों, उपमानो श्रौर श्रवर््यों का 
'गएमह' प्रस्तुत कर देता है। अनेक वार श्रेष्ठ कलाकार भी ईमानदार अनु- 
भूनि के अभाव में भ्रपनी रचना की योजना को पुरा करने के लिए मुक्तया- 
दृच्छिकी कल्पना का सहारा लेते है । उदाहरण के लिए, पन्‍त जी की 'वादल' 
शीर्षक कविता फा उत्तरार्द ऐसी ही कल्पना से निभित है ।' क्षण भर मे कवि 
ने बिना किसी रसान्मकता या नन्‍्दतिक बोघ को उभारे अवनि, भ्रम्बर, जल, 
पवन तारा और शधि--अ्रनेक लोक तथा पचतत्त्वों का मुआायना कर लिया 
है । लगता है, ऊबि की लेखनी ने कविता के तीन-चार वधो में ही गणेश जी 
के मूपक की तरह सम्पूर्ण मृप्टि की चटपट परिक्रमा कर ली हो। इस तरह 
मुक्तयादृच्छिकी कल्पना भावुकता का प्रलाप या सामान्य कल्पना-वृत्ति का 
डेलिग्यिम' है। 


इसी तरह तियंक कल्पना एक प्रकार की वक्र कल्पना है। यह सहा-सरल 
गति में चलकर तिरछी वाट करती है | भ्रत इम कल्पना से निर्मित क्तियां 
प्राय पहेलियो की तरह ध्रनउुक हो जाती हैं । 'क्यूतिस्ट' चितकारों वी रचना 
में उसका प्रचुर प्रयोग मिलता है। भ्राघुनिक गल्प के शीरपपाती कथा-विय्ान 
की प्रकरण-बक्कता में नी उसका सहयोग मिलता है । विशेषकर वे विम्बधादी 
कवि, जो चित्रयमिता के साथ ही अभिव्यक्ति के समर्थक होते है, तिय॑कू ऊल्पना 
से विशेष प्रेम रसते हैं । क्युमिग्स श्रौर निराला की कबिताग्रों मे इस बत्पना 
के अनेक उदाहरण मिलते हैं। तियंफ्‌ कल्पना का विभिष्ट लक्षण यह है झि 
इसका व्यग्यार्थ समठनात्मक नहीं होता । वह सर्यदा प्रनीयमान रद्दता है, साथ 
ही 'नातिविहिस'ं और 'नातिपन्स्फुट' भी । काव्य में प्रयुक्त निर्यब बल्सना 
के विए पदद्ंग, पदवोप, बादयवीग झौर विरल श्रक्षर-विन्यास विशेष सद्धायक 
गिद्ध एंसे हैं । 


१ रासयतमाएनित यवि, समिधानगान धन, दिनती साहित रम्मेरन, प्रयाग, सा 
४५92०, प्‌० २४७ | 
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उपर्युक्त तीन प्रकार की कल्पनाओ्रो को सभी ललित कलाश्रो में समान रूप 
से गति मिल सकती है, किन्‍्तु, कल्पना के कुछ ऐसे भी प्रकार है, जो काव्य- 
कला मे विशेष विच्छिति के साथ प्रयुक्त होते हैं । श्रत यहाँ हम काव्य-कला 
के श्रनुकूल पडनेवाले कल्पूत्ा-प्रकारों पर श्रधिक विचार करेगे, क्योकि प्रस्ता- 
वित विषय के अनुसार काव्य के विशेष सन्दर्भ मे कल्पना पर विचार करना 
हमारे लिए श्रपेक्षित है। इन काव्यानुकूल कल्पना-प्रकारो मे सावयव कल्पना, 
विभाव-विघायक कल्पना और तद्भव कल्पना विशेष विचारणीय है । 
जहाँ ऊहा की श्रोर प्रवृत्ति रखनेवाला कवि सटीक उद्भावनाये कर पाता 

है, वहाँ हमे सावयव कल्पना मिलती है। ऐसी कल्पना मे कही गई बाते एक- 
दूसरी से श्पूछला की कडियो की तरह सम्बद्ध रहती हैं और उनकी अ्रथ॑वत्ता 
भी अन्योन्याश्रित रहती है। इसलिए सावयव कल्पना की सबसे बडी विशेषता 
यही है कि इसकी सभी उत्तियाँ और तदर्थ योजित सभी अभप्रस्तुत एक प्रमा- 
वान्विति की भ्रोर उन्मुख रहते हैं तथा श्रयुतसिद्धावयव होते है। उदाहरण के, 
लिए देव के इस सर्वेये पर विचार किया जा सकता है--- 

सांसन ही में समीर गयो भ्ररु आँसुन ही सब नीर गयो ढरि। 

तेज गयो गुन ले श्रपनो श्ररु भूमि गई तन की तनुता करि। 

देव जिये मिलबेई को श्रास के, श्रासहु पास श्रकास रहो भरि । 

जा विन तें मुख फेरि हरें हँसि हेरि हिंपो जो लियो हरि जू हरि 0 
यहाँ वियोग-शीर्णा नाथिका के शरीर से पच्रभूतो के निकलने की सावयव कल्पना 
की गई है । केवल नि इवास, श्राँसू, इत्यादि की अधिकता दिखला देने से इतनी 
प्रभविष्णुता नही पैदा होती । किन्तु, यहाँ तो कल्पनापद्ठु कवि ने पचभूतों भे 
से प्रत्येक के निकलने का एक-एक माध्यम बतला दिया है। नि इवासो से वायु 
निकल गई, श्राँसुओ मे सम्पूर्ण जल-तत्त्व बह गया, विरह-क्लान्ति से मुरकाती 
हुई कान्ति के साथ तेज भी समाप्त हो गया, शरीर के दुबलाने से पाथिव तत्त्व 
भी गायब हो गया और अब उसके चारो ओर फैले हुए जश्ुन्य में बच गया 
केवल भ्राकाश । इस तरह यहाँ देव ने विरह की विभिन्‍न दशाओ्ं में चार भूतो 
के निकलने की बडी सठीक उद्भावना की है और सावयव कल्पना से काम 


१ विरद्-पीडिता राधा की शीर्णता को वर्णित करते समय विद्यापति ने भी श्सी 
सावयव कल्पना से काम लिया है--माधव जानल न जिवति राद्दी । जतवा नकर लेले छलि 
सुन्दरी। से सबे सोपलक ताही | सरदक रसघर मुखरुचित्तोपलक | हरिन के लोचन लीला । 
केसपास लए चमेरिके सोपल । पाए मनोभव पीला | दसन दसा दालिव के सोपलक । बन्धु 
अधर रुचि देली | देददसा सडउदामिनि सोपहक | कांजर सनि सखि भेली |--विद्यापति, 
सम्पादक, मित्र-मजुमदार, नवीन सम्कर॒ण, २०१०, पृष्ठ ११८ | 


श्द्ोट सौन्दर्यशास्त्र के तत्त्व 


लिया है ।' 

काव्य एॉं भनन्‍य ललित कलाओों के भावन में विभावो के सहारे ही मानव- 
दित्त रसानुभूति प्रथवा सीन्दर्यानुभूति की दशा तक पहुँचता है। अत कवि 
जब तक विमाव-पक्ष फ्रा सम्यक सडान नहीं बाँवता, तब तक काव्य के 
प्राक्षय के साथ सभी पाठकों का चित्त एक सम” पर नहीं भरा सकता । अर्थात्‌ 
काव्य फ्रो प्ाश्रय की झ्नुकूल भूमिका में लाने के लिए, शास्त्रीय भाषा में 
'साधारणीकरण' के निए, विभाव का सम्यक स्थापन अत्यावश्यक है। यह कार्य 
विभ्वाव-विघायक कल्पना से ही सभव है । विभाव-विधायक कल्पना वह कल्पना 
है, जो श्नेक मह॒दयों को आश्रय दी भूमिका मे लाकर उनके दिए किसी 
भाव का सामान्‍य पालम्बन या कानण सा कर देती है। ऐसी कल्पना द्वारा 
समृप्ट मप-विधान में साथ रणीझरण की विशिष्ट शक्ति होती है। फलस्वरूप 
प्िभाव-विधायक कल्पना में आलम्बन का बहुत प्रभावोत्पादक सौर कलात्मक 
चित्रण रहता है । विभाव-वियायक कल्पना के प्रसंग मे यह स्मरशा रखना 
चाहिए कि उसक्ना क्षेत्र श्रत्रीव विस्तृत होता है श्रोर इसकी गत्ति अत्यन्त श्रप्न- 
तिहतत्यर । कारण, पफ्राश्व से सववित कल्पना केवल मानव-जगत्‌ में सिमटी 
रहती है (क्योकि झाश्रय फ्री भूमिका में नरेतर जगत श्रा नहीं सकता) जब 
हि विभाद से सवधित कयना समग्र सुष्टिव्यापिनी होती है (क्योकि विभाव- 
पक्ष के श्रन्तगंत मायय-जगत्‌ श्रीर मानवेतर जगत्‌--दोनो ही श्रा जाते हैं)। 
अत दृत्टि-पिस्तार-सपन्‍्त झवि की प्रतिभा विभाव-विधायक कल्पना की शोर 
प्रधिण अग्रसर होती है । 

तदनन्तर, तद्‌नव फ़ल्यना विचारणीय है । मनुप्य के मानरा-जोक में भी 
भौतिक या जेब जगत की तरह प्रजनन की प्रवृत्ति होती है। श्रत उसकी 
मानमिक सृष्टि में भी प्रसव-चक्र चलता रहता हैं। एक चिन्तन दूसरे चिन्तन 
को, दूसरा चिन्तन तीसरे सिन्तन को, एक वाल्पना दूसरी कर्पना को श्रौर 
दूमरी कल्पना तीसरी काना को * एवमप्रकारेण श्रावत्तंक ढग से जन्म 


*« साय से भी धशशुपालबध? के चतुर्थ सर्ग मे सर्यादय और चन्झारा के समय रैवतक 
एवं की रणितघरध्टाउस्ग बाले थूनियोंसित गज से मिलदी-ज़ुलही शोगा का वर्ग्न सामयव 
फापना संष्टारे किया ह+- 

उतयीी हिल >नश्गिस्प्जावहिसस्ची शिमवातनि याति चाराम्‌ । 
बावि बिन्सय सिलन्विधण्ठाउय परिवारित वाग्खेन्द्रदीयाम ॥२०॥। 
नाशिगपादययस , माघ ध्स्यात, चीलस्थ विधामवन, बनारस, 2(५४, पृ० १५८ | 
यहा "घतर पे दे यो गे पद, दिनिन से सत्र परतप्राय चत्धमा और संघ उदिय बावास्ण 
को अगर घग्टायुरा प्रा भद्त एड को परग्ठे वी रस्सी सान लेने में कापना को साव- 
भरता कझ्ाविन दे । 


श्स्ड झौन्दर्यशास्म्र के तत्त्व 


झयवा 
झाज वन में पिके, पिक में ग्रात, 
विटप में कलि, कलि में सुधिकास, 
कुसुम से रज, रज में मधु, प्राण । 
सलिल मे लहर, लहर में लास। 


यहां पूर्व-पूर्व बच्तु के प्रति पर-पर वस्तु का शहीत-मुक्त-रीति से शखला- 
स्थापन है, श्रत मालास्‍्पत| के कारण तदूमव कल्पना बहुत सुलझी हुई है । 
एकावली दे दूसरे रूप में भी, जहाँ पूर्व-पूर्व वस्तु के प्रति पर-पर वस्तु का 
विशेषण रूप से स्थापन रहता है, तद्भव कल्पना सुलके हुए रुप में उतर 
सकती है । 

काव्य के सृजन-पक्ष की दृष्टि से प्रसग-कल्पना विविध कल्पना-प्रकारो 
में प्त्यन्त महत्त्वपुर्णो है। प्रसग-पल्पना का प्रयोग प्रवन्ध-चातुरी की दृष्टि से 
किया जाता है । इस कल्पना के द्वारा कवि काव्य-निवद्ध कथा भ्रथवा दृश्य को 
पर्याप्त मात्रा में प्रभविष्णु भौर प्रसृत बना देता है। अत इसके द्वारा प्रवन्ध- 
बार कवि, प्राय, कयोत्य काव्य में उत्पाद्य लावण्य भरा करता है। भारवि 
ने 'किराताजुनीयम्‌” के श्राटवे सर्ग मे जहां गन्धवों और श्रष्पराओ की क्रीडादि 
का गमूलकथा से हटकर विस्तृत काव्यात्मदः वर्णुन फिया है, वहाँ इसी प्रसग- 
कल्पना से काम लिया है। इस सर्ग मे नायक, नायिका अथवा ससियो की 
जिधनी उक्तियाँ हैं, ये सभी प्रसग-फल्पना का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करती 
हैं । इस कल्पना का स्वमूप स्व्रय ही नामानुसार बहुत स्पप्ट है, श्रत उदा- 
हरणो का विस्तार भ्रनावव्यक प्रतीत दोता है । 


अब हम झतिशय झौर जा के आधार पर कुछ कत्पना-प्रफारो का विवेचन 
झरेंगे । काव्य का सम्पूर्ण अ्रप्रस्तुत-विधान, चाहे साम्यमूलक हो या वैपम्यमू लक, 
बटुलात में श्रतिणय पर निर्भर करता है। श्रतिशय के बिना काव्य में अलका- 
रत्य और चमत्कार का पश्राधिवति नहीं हो सकता । श्रत जो काव्य-निवद्ध 
बल्पना-अ्रतिणय के तत्व को प्रधान रूप में स्वीकार कर चलती है, उगे हम 
भतिझयमूलक कल्पना कट सकते हैं । यहा इस भ्रम की गुजाइश है कि भ्रति- 
दायमूतक बल्पना वेवलअनिणयोक्ति प्रलद्भार ते विधिय भेदो--रूपका तिक्षयो क्ति, 
भेदातनिशयोक्ति सवधानिणयोकत्ति, श्रक्रमातिथयोक्ति, अ्रत्यन्तानिश्ययोक्ति, या 
जपलानिशयोक्ति--में मिद्तती टोगी । किन्तु, बात ऐसी नही है । श्रतिश्यमूलक 
ये लाना हिसी भी चमत्ट्त सन्दर्भ मे मिल सफ्ली है, अ्त्त पसका क्षेत्र बहुत 
त्पापरा हैं। एक उत्क्न्रेक्षण-प्रवान अतिशयमूलक फहलाना का उदाहरण 


] 


निय्े--- 


अंडर 


कल्पना १८७ 


उरोभवा कुम्मयुगेन जस्भितं नवोपहारेण वयस्‍्कतेन किस । 
न्रपासरिद्दुर्गे्रति प्रती्यं सा नलस्प तनन्‍वी हृदय विवेश तत्‌ ॥ 

यहाँ कवि का कहना है कि “इमयन्ती के वक्षस्थल पर शोभायमान दोनो कुच- 
कुम्भ क्या यौवन के नवीन उपहार के रूमान थे ? उन कुम्भो की सहायता से 
वह क्ृशागी लज्जा-रूपी दुर्गंभ नदी को भी पार करके नल के हृदय मे प्रवृष्ट हो 
गई ।' इस उक्ति मे यौवनागम से स्फीत कुचों के दीघकार की व्यजना के 
लिये भ्रतिशयमूलक कल्पना के सहारे कुच पर कुम्म की उत्प्रेक्षा की गयी है । 
यह जानी हुईं बात है कि जब कवि श्रनुभूति की सच्चाई से अपना समीपी 
सम्बन्ध खो देता है, तव उसकी लेखनी ऊहा की खोपडी कुरेदने लगती है। 
अत अतिशयमूलक कल्पना कवि की भ्रनवधानता के कारण, प्राय , अनुभूति- 
विच्छिन्न होकर ऊहात्मक कल्पना वन जाती है | जैसे, दमयन्ती के कुच-वर्णंन 
मे लिखित श्री हुईं की निम्नलिखित पक्तियाँ देखिये--- 

श्रपि तद्वपुषि प्रसरपतोगेमिते कान्तिझररगाघताम्‌ । 

स्मरयौचनयो: खलु दृ॒योः प्लवकुम्भी भवत: कुचाबुभोी ॥ (वही, पृ० ३५) 
अर्थात्‌, दमयन्ती के दोनो कुच उसके (कान्ति के प्रवाह से अ्रगाध हुए) शरीर 
पर क्रीडा करनेवाले कामदेव श्रौर तारुण्य के लिये तैरने के दो घडे हैं, नही तो 
कामदेव और तारुण्य दमयन्ती के कान्ति-सागर मे डूब जाते। भला, किसी 

सुन्दरी के शरीर में घिरनई के घडो को खोजना कौन-सी कल्पना है । ऐसे 

कल्पक को सूखी जमीन पर ही 'डहुबने” का सामना करना होगा । इस तरह 
को ऊहात्मक कल्पना जब और भी श्रनुभूति-विच्छिन्न होकर भ्रतिणय के सहारे 
जमीन-आसमान के कुलाबे मिलाने लगती है, तव वह श्रनृजु-अ्रगुढ कल्पना बन 
जाती है। उदाहरण के लिये, दमयन्ती के रूप-वरंन की इन पक्तियों पर 
विचार की जिये--- 

हृतसारमिवेन्दुमण्डलं दमयन्ती वदनाय वेघसा | 

कृत मध्यबिलं विलोक्यते घृतगम्भीर खनी खनीलिमा ॥ (वही, पृ० ३४) 
सरला्थ यह है कि “ब्रह्म ने दमयन्ती का मुख बनाने के लिये चन्द्रविम्ब का 
मानो सार निकाल लिया है। इस कारण उसके वीच मे छेद हो गया है। उसी 
छेद से आकाण की नीलिमा दिखाई देती है ।” स्प्रष्ठ है कि इस प्रकार की 
कल्पना से किसी गृढता या रमणीयता की उपलब्धि नहीं हो सकती । 

जहाँ किसी हेतु को दृष्टिगत रखकर ऊहा और अतिशय के योग से उत्प्रेक्षा- 
मूलक कल्पना-विघान किया जाता है, वहाँ अल्पाण भे रमणीयता मिलती है । 


?. नेपर्धय चरितम--श्रीदृषे, अनुवादक, ऋषीश्वर नाथ भद्ठ, सस्क्त वक डिपो, 
काशी, सन्‌ १६४६, पृ० ११ । 


बल सौन्दयंद्यास् के तत्त्व 


प्रन इस प्रकार सी करपना अनुजु अगूट कल्पना से दुछ अधिय काच्योपयुदत 


होली है। रसे हम उत्प्रेक्ञासूलऊ हैतुकी रलाना कह सकते हूँ। अर्थात, जो 
इज्पता उद्या' प्रौर अतियय के सत्य रे .छेसी विशेष हेतु की सिद्धि के लिये की 
प्यय, उप उद्परेक्षागइलक हँनुकी वल्पना कहते है। जैसे श्रीहएं ने कामज्वरा- 


पास्त दमयन्ती के चित्रण भें इसी वल्पना का राह्यरा लिया है। निम्नलिखित 
पत्तियों में वाम के ताप से मुननेदाली दमवन्ती की दारुण दशा के आतिशय्य 
को व्यक्त करना दवि का हेतु है--- 

चधृत यद्विरहोष्मणि मज्जितं मनसिजेन तदूरूयु्गं तदा । 

स्पृशति तत्कट्त फदलीतरूयदि मरूज्वलटूपरदूपित- ।४४ 
यानी “यदि कदली तरु मन्देश में बह्ति से दर्घ उसर में स्थित हो त्तो वह उस 
समय कामदेव के द्वारा दियोग के ढाह से सतप्त हुई दमयन्ती की दोनो जघाशों 
यी पीछा वा अनुनव कर सकता है। इस तरह यहां ऊहा फ्रौर भ्तिशय थे 
योग का हेतु बहुत न्‍्पप्द है। कभी-रझनी हंतुमुक्त होकर भो उत्प्रेक्षामुलक् 
कटाता दी जाती है। जेसे, भारवि ने 'किराताजुनीवम! के प्वम्‌ सर्ग मे 
सब्याफ़ाल का चलित वर्णेत इसी उद्नेक्षामुदक्त रत्पना के सहारे विस्तार- 
पूरक जिया है । 





कल्पना श्८प९ 


श्रव हम काव्य मे प्रचु रता के साथ प्रयुक्त सादुश्य-कल्पना पर विचार करेंगे । 
सादृुश्य-कल्पना उसे कहते है, जिसमे कवि रूप-साम्य रखनेवाले कुछ दूरवर्ती 
अ्रप्रस्तुतो का बिम्बानुबिस्व विधान करता है। इस प्रकार सादृश्य-कल्पना 
काव्य के व्य श्रौर श्रवण्य या प्रस्तुत भौर शअ्रग्रस्तुत की कुछ उभयनिष्ठ 
विशेषताओं को ग्रहश् कर चलती है। जेसे, निम्नलिखित पक्तियों मे कवि ने 
नीलोत्तल श्र खजन को आकर्णातटायताक्षी दमयन्ती के नेत्नो का बिम्बानु- 
बिम्ब श्रप्रस्तुत बनाकर सादुश्य-विधायिनी कल्पना से कास लिया है-- 
पद्मान्‌ हिसे प्रावृषि खज्जरीटान्‌ क्षिपुनुर्यसलादाय विधि क्वचित्‌ तानू। 
सारेण तेन प्रतिवर्षभुच्चे पुष्णाति दृष्टिद्वयमेतदीयस ॥ 
इसी प्रकार की सादृश्य-कल्पना भ्रतिशय से समन्वित होकर श्रतिशयोक्तिमूलक 
सादुश्य-कल्पना बन जाती है । यह कल्पना प्राय. सभी साहर्॒य-विवान में रहती 
है । अत साहश्य-निबन्धन मे इसकी सावंत्रिक उपस्थिति के कारण शअ्रलग से 
इसके विभाजन को हम अनावश्यक भी मान सकते है । यह भ्रतिशयोक्तिमूलक 
साहश्य-कल्पना वहाँ मिलती है जहाँ उपमेय और उपभान के बीच साहश्य तो 
रहता है, किन्तु यह स्वाभाविक न होकर अतिशयगर्भ होता है। जैसे, भारति 
की निम्नलिखित पक्तियो पर विचार किया जाय--- 
प्रस्थानश्रमजनितां विहाय निद्रामासुक्ते गजपतिना सदानपड़के । 
शय्यान्ते कुलसलितां क्षणं बिलीन संरस्भच्युतमिव श्वखलं चफाशे ॥* 
यहाँ गजमद की सुगघ पर लुब्ब होकर पक्तिबद्ध भ्रमरो का हट पडता स्वाभा- 
विक है, किन्तु, मदपक पर बेठी भ्रमरपक्ति का हठात्‌ उठन वाले गजराज के 
पग्र से हूटी लौह श्खला के समान होना एक अ्रतिशयसमूलक साहश्य-विघान है । 
यह साहश्य-कल्पता अधिक सचेत होने पर कभी-कभी तुलनात्मक कल्पना 
का रूप घारण कर लेती हैं । यह तुलनात्मक कल्पना प्राय वहाँ उपस्थित होती 
है, जहाँ कलाकार प्रस्तुत उपभेय का उत्कर्ष सिद्ध करने के लिये अ्रनेक प्रसिद्ध 
उपमानो का तुलनात्मक उल्लेख इस प्रकार उपस्थित करता है कि इन उपमानो 
की तुलना में उपभेय की ही उत्क्ृष्टता प्रतिपादित हो सके । जैसे, भारवि ने 
इन्द्रकील पर्वत पर वन-विहार करने वाली सुरबालाशो की सलील गति, 
उनके नितम्ब्रो की सुपुष्टता तथा मुख-कान्ति की उत्कृष्टता को व्यक्त करने के 


१. नेपधीय चरितम्‌, ले० श्रीहृरप, सस्कृत बुक ढिपो, काशी, १६४९, पृष्ठ २६८ 
सरलाथ यद्द दे कि 'विधाता नीलोत्पलों को शीतकाल में तथा खजनों को वर्षाकाल में कही 
इकट्ठा करके रखता है और अतिवष उनसे सार निकाल कर दमयत्ती के नेज्नों को पुष्ट 
करता है ।? 

२. किरातार्जुनीयम्‌ , सप्तम्‌ सगे, 3१ । 
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लिये उन पत्तियों में इसी तुलनात्मदा बल्पना का सहारा लिया है-- 

गते सहाय फलहंस विक्रम कलत्सारं पुलिन नितम्बिध्ति । 

सुर्स सरोजानिच दीर्थे लोचनं' सुरस्त्रिय साम्यगुणान्निरासिरे ॥' 
तात्पर्य यहे है कि सोन्दर्यपित सुरवालाशो ने अपने सविलास मन्धर गमन से 
राजहमों की गति को, दोलित नितम्व॒ वाले जघनो के भार से सेकत-पुलिन को 
तथा विश्ञाल नयनों से युक्त मुखों की कान्ति से कमलो को जीत लिया है । 
यहाँ उपभेयो--गति की मधरता, नितम्बो की सुपुष्टता श्लौर मुखकान्ति--की 
उत्कृष्टता फो प्रमाणित करने के लिये उपमानो--हसगमन, सेकत-पुलिन भौर 
कमल-कान्ति--के साथ तुलना की गई है। यहाँ प्रत्येक उपमेय अपने-अपने उप- 
मान से श्रेप्ठ है । जैसे, कलहस अपने मद गमन के लिये प्रसिद्ध है, किन्तु, सुर- 
बालाओं में मन्द गमन के साथ ही हाव की विद्यमानता है | पुन सरित पुलिनो 
में केवल ऊँचाई रहती है, किन्तु, इन सुरबालाओ के नितम्तों मे ऊँचाई के साथ 
भार भी है भौर इनफे मुत्रो से कमलो की समानता है, किन्तु, कमल तो इनकी 
तरह विलोल लोचन नही हैं! इस तरह कवि उपमेय के उत्त्कर्प-प्रतिपादन की 
दृष्टि से तुलनात्मक कल्पना मे प्रवृत्त होता है। 

उपर्युक्त अनतिशयोक्तिमूलक साहश्य-कल्पना सीमा को पार कर जाने के बाद 

'फैमी' वन जाती है । ऐसा वहाँ होता है, जहाँ कलाकार साहब्य के श्राधार पर 
किसी भ्रघटनीय घटना, अस्वाभाविक सत्य श्रथवा श्रसभव सभाव्य की दूरारढ6 
बातें करता है| जैसे, सरोज तथा मुस में कुछ साहर्य है श्रौर इस साहश्य पर 
कल्पना का मडान बाधा जा सकता है | किन्तु, कोई फवि यदि इस साहश्य को इतना 
चगीच दे कि मधुनोभी भौरे कमल की ओर न जाकर पास सी कामिनी के 
मुख पर झौरने लगें, तो इस कोटि का भ्रतिणयोक्तिमुलक साहब्य-विधान 'फंसी' 
बन जायगा। उदाहरणार्थ, पण्डितराज जगनन्‍्ताय की ये पक्तियाँ देसी जा 
सकती हैं--- 

तीरे तरुण्या बदन सहास नीरे सरोज च सिलिद्विकाशम्‌ । 

झालोक्पघावत्युमयत्नर सुग्धा भरंदलुब्धालिफिशोरमाला ॥* 
इतना ही नही, पण्डितराज जगन्नाथ ने तो चन्द्रमा फा अ्रम पैदा करने वाले 
मुत्र तक चोच मारने वाले चकोर को पहुँचा दिया है--- 

पालोक्य सुन्दरि मुख तब मन्दहास , 
ननन्‍्दन्त्यमन्दमरविन्दधिया मिलिन्दाः 





२. किदागर्जनोयम्‌ , ऋष्ठम रूगे, श्लोक सख्या, २६ । 
भामिनी-पिन्पस क भदावी द्विदी, श्री ध्चन ज्वर प्रेस 
२« भामनीविल्यस, अनुवाद क, महावीर असाद द्विवेदी, भरी बवव्श्वर प्रेस, दम्य/£, 
सन (५८, पू० ७३ | 
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कि चासिताक्षि सृगलांछन सम्श्नमेण 
चंचूपुर्ट चदुलयन्ति चिरं चकोरा . ॥ 


इस तरह नायिका-मुख और चाँद में रहने वाले अल्प साहश्य के श्राघार पर 
चकोर को चोच चलाने के लिये नायिका-मुख तक पहुँचा देना 'फैसी' का ही 
कमाल है ।' रीतिकालीन कवि बिहारी ने भी अभिसारिका के वर्णान में ऐसी 
अतिशयगर्भ साहश्यमुलकता का प्रयोग किया है, जहाँ भौरो ने सहेट पर से 
घबडाकर लौटती हुई कमलगधा नायिका को कमल समझकर ढेंक लिया है 
झौर वह नायिका समय का गलत अन्दाज रखने पर भी शर्थात्‌ घडी मारकर 
चाँद के अ्रचानक उग आने पर भी लोगो की नजर से वच गई हैं ।* 


काव्य में इस प्रकार की एक शौर यथार्थ-परित्यक्त कल्पना प्रचलित है, 
जिसे हम लक्षक विशिष्टता के द्योतनार्थ प्रत्युत्पन्नमति स्थिति-कल्पना कह सकते 
हैं। इसके द्वारा काव्य-निबद्ध पात्र को विचित्र-विचित्र प्रकार की चमत्का रपूर्ण 
स्थितियो मे प्रस्तुत किया जाता है, जिसके आह्वाद से सहृदय-चित्त का स्निग्ध 
प्रसादन होता है । यह एक प्रकार की कारण-निदान-सम्पन्न ललित कल्पना है । 
इस कोटि की कल्पना के निदान प्राय, कवि-समय या कवि-प्रसिद्धियो की तरह 
चमत्का रपुर्ण होते हैं। उदाहरण॒स्वरूप हम श्मरुक की इन पक्तियों को देख 
सकते है -- 


१. वही, १० १०१। 

२. एक स्थल पर माघ ने भी नेत्र ओर कमल के वीच रहने वाले कल्पसाह्श्य के 
आधार पर “फंसी? का ऐसा मंडान वॉवा है कि कान में लटकने वाले बेचारे कमलों को नेयों 
की तुलना में (अमर-गुजार के माध्यम से) अपनी पराजय की घोषणा करनी पडी है-- 

अविजितमधुना तवाहमक्षणो रुचिरतयेत्यवनम्य लज्जयेव | 

अवणकुवलय विलासवत्या अ्रमररूतेरूपकर्णमाचचक्षे ॥६०।॥| 

--(शिशुपालवधम्‌ , सप्तम्‌ सगे, ० २८०, चौखम्बा, १६४१५) 

अर्थात्‌ किसी सुलोचना ने कानों में नीलकमलों को लटका रखा था, जिनके ऊपर गव के लोभ 
से भोरे उड़ रहे थे । इस पर यह उत्प्रेता की गई दे कि उस विलासवती के नेत्नों की सुन्दरता 
से पराजित होने के कारण अधोमुख हुआ नीलकमल अमर-ध्वनि के व्याज से उस नायिका 
के कानों के पास मानो यद्द कद्द रहा था कि "में इस समय तुम्हारे नेत्रों की सुन्दरता से परा- 
जित हो गया ।? जेसे, व्यवह्यर-जगत्‌ सें कोई व्यक्ति किसी से पराजित होकर लज्जा से नम्न- 
मुख दो उसके पास जाकर अपनी पराजय को स्वीकार कर लेता है | 

३ अरी खरी सटपट परी, विधु आधे संग हेरि | 

सग लगे मधुपनि लई, भागन नली अपेरि | 
--विद्री-वो पिनी, चतुर्थ शतक, ३१४ | 


, ४ अमरूकशतकम्‌ , लक्ष्मी वेंकटेश्वर ग्ेस, मुम्बई, संवत्‌ १९७१, पृ० १8 | 
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दस्पत्योनिशि जल्पतोग हू शुक़नाकणितं यद्वचत्तत्पातगु रुसन्निधौ 
निगदतत्तत्योपहार बद्ूः ॥ 
कर्णालबित पद्मराय शकलं विन्यस्य चदृपुदे त्रीटार्ता प्रकरोति 
दाड्मिफलव्यालेन वाग्वन्धनम्‌ ॥ 
यहाँ ऊधि ने स्‍्वकीया नायिका के इस सखल्ी-वच्नन में सम्भोग शख्ृगार के 
प्रन्तगंत ब्रीडा सचारी को दिखनाते हुये (छल से कार्य साधने के कारण) 
पर्यायोकति ने उपेत प्रत्युत्नन्नमति स्थिति-कल्पना का सुन्दर निदर्शन भ्रस्तुत 
किया है, वयोकि तोते का बोलना (रात की सुनी वातो को दुहरा देना) सज्जा 
का कारण है और लज्जित वध के द्वारा पद्चराय के टुकड़े को भ्रनारदाना 
बनाकर उुग्गे के समक्ष दे देना लज्जा की समस्या का निदान है ।' इस तरह 
प्रत्युत्सन्तमति स्थिति-कल्पना कारण-निदान-सम्पन्न (एक प्रकार की) ललित 
कल्पना ही है । 
काव्य में तथ्याभिव्यक्ति की वकिमा के लिये असगति-निर्भर कल्पना का 
प्रचुर प्रयोग किया जाता है। असग्रति-निर्भर कल्पना मे कारण का श्रास्पद 
कार्य का श्रतिफरण नही होता है, फलस्वरूप इससे उक्ति-वैचित्य के तिरूपणा 
में पर्याप्त सहायता मिलती है। श्रत उक्ति को वकिम बनाने मे इस कल्पना 
का विनियोग होता है। चित्रकला के रग-न्यात्त, संगीत कला की विसवादी 
स्वर-योजना झौर युन्म-मूतियों के मुद्रा-निवेश में हमे इस कल्पना के निदर्शन 
मिलते हैं । एक उदाहरण से हम इस बात को और भी स्पप्ट कर सकते है--- 
सा बाला वयमप्रगल्भवचसः सा स्‍त्री वर्य कातरा:। 
सा पीनोन्नतिमत्ययोधरण॒ग॑ घते ससेदा वयम ॥ 
साकानता जघनस्थलेन ग्रुढुणा गन्तुमू न शायता वयस्‌ 
दोपेरन्य जनाश्रितेरपटवो जाता. सम इत्यद्मुतम्‌ ॥ 
इस मुरतक में विप्रलम्नश्गार की प्रलापदणा के श्रन्तर्गत नायक को जठता, 
घास इत्यादि व्यविचारी भावों को असगतिसमूलक पल्यना के सहारे एक श्रच्छी 
ग्रदा के साथ व्यक्त किया गया है। यहाँ भ्रसगति टसमें हैं कि सभी कारणो का 


की 





« इसी भावदी ब्थिनिन्‍क्न्पना णों दम्र शार्दलविशीदित दर में रचित ऐिन्दी- 
८ वी इन पक्षियों में पाते ६--- हि 

दपति रासि परी बेतिया मिल निगनमीन सुत्रा मुनि लानी । 

धागे गुरून के आत लग्यी यदने घटना सवलो रगभीनी || 

आनिदर कनफूल सा तोडिक सौन मनी वी फनी रपदीनी । 

योन मै दास छे छ5 सो 'प्रग सोंकि दर शक्‍्यानि नदीनी ॥ 
» टरशाक्शनरम , लक्ष्मी रकट्ेग्पर प्रेस, झुम्दरं, सवत १६७४; पृ० इस | 


की 


ध्नुर 


फ्ल्ज्क 
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प्रास्पद नायिका है, किन्तु, सभी कार्यों का भ्रधिकरण नायक है ॥। नायक का 
कथन है कि नायिका बाला है शोर हमारे मुह से बात नहीं निकलती, वह 
स्‍त्री है और हम व्याकुल हैं, वह पीचन झौर उन्नत स्तनों को घारण करती है 
ग्रौर हमे थकावट मालुम होती है, वह भारी नितम्बों से दमित है श्लौर हम चल 
नही सकते । यह अ्रद्क्रुत वात है कि अन्य के आश्चित कारणो से हम श्रसमर्थे 
हो गये है । वास्तव मे नायिका को ही अप्रगल्म, कातर, खेदयुक्त श्लौर असमर्थ 
होना चाहिए था | इस तरह श्रसगतिनिर्भर कल्पना पर श्राश्नित उक्तियो मे एक 
विशेष चमत्कार रहता है । 
यह जानी हुई बात है कि काव्य मे अ्रप्रस्तुत-विधान का बहुत श्रघिक 

महत्त्व है, साथ ही अप्रस्तुतो मे 'आरोप' की प्रमुखता रहती है भौर श्रप्रस्तुतो को 
जुटाना कल्पना का काम है; इसलिए यह तकंत. निष्पन्न होता है कि काव्य 
मे आरोप-कल्पना के विनियोग का क्षेत्र बहुत व्यापक है। जहाँ कवि उत्प्रेक्षण 
या भश्रक्॒व के द्वारा प्रस्तुत पर साहह॒य, साधम्यं या सारूप्य के सहारे भ्रवेक 
प्रप्रस्तुतो का मालाहूप, सर्गंतात्‌ या खण्डशः: चित्रविचित्रमय भ्रारोप करता है, 
उसे आरोप-कल्पना कहते हैं। जैसे-- 

स्मितं नेतत्किन्तु प्रकृतिरमणीयं विकसित 

सुख बूते को था कुसुममिदसुद्यत्परिमलम्‌ ॥ 

स्तनहन्द्र सिथ्या फकनकनिभसेतत्फलयुग 

लता सेय॑ रम्पा भ्रमरकुलनम्या न रसणी ॥४ 
यहाँ मुस्कान पर सौन्दरयं-विकास का, मुख पर सुगन्धित पुष्प का, स्तन पर 
स्व॒णुं-वर्ण फल का शौर तनन्‍्वगी पर भ्रमर-भार से श्रानमित मनोहर लता का 
शुद्धापह्नतियूलक श्रारोप इस प्रकार किया गया है कि श्रस्तुत के स्वघर्म का 
गोपन श्रौर उस पर श्रप्रस्तुत के भ्रन्य घ॒र्में का भ्रारोप सुन्दरतापूर्वक हो गया 
है । इस प्रसग मे यह स्मरणीय है कि स्थिति-कल्पना श्रौर आरोप कल्पना के 
द्वारा भावशान्ति, भावस॒धि श्रौर भाव-शवलता की योजना मे कवियो को बहुत 

सहायता मिलती है। 
इस तरह नन्दतिक बोध को सुरक्षित रखते हुए सौन्दर्यशास्त्रीयः दृष्टि से 

कल्पना का विशद प्रकार-निर्धारण किया जा सकता है | उपर्युक्त प्रकार! तो 
उदाहरणस्वरूप हैं । जैसे, इन्द्रियवोध की हृष्टि से गन्ध-कलपना भी कल्पना 
का एक ललित प्रकार हो सकती है। प्रारितक विम्बो को प्रस्तुत करने मे कवि- 
गर प्रायः गन्ध-कल्पना से काम लेते हैं । नायिकाओशो के विशिष्ट सौन्दर्य को 


१ भआामिनी-बिलास, ले० परिडतराज जगन्नाथ, अनुवादक, मद्दवीर प्रसाद द्विवेदी, 
ओऔरी बेकटेश्वर प्रेस, वम्बई, १६५८, पृ० १०१ | 


भ्श्ड सौन्दर्यक्षास्त्र के त्तस्व 


ग्रभिव्यक्त करने भे जहाँ पहिनी झथवा चन्दनगन्धा मायिकाओ की छूटा का 
ग्रन्‍न छिया जाता है, वहाँ हमे इसी गन्घ-फल्पना का कमाल मिलता है। 
नारचि ने 'किराताजु नीयम्‌! के सप्तम सर्ग में इन्द्र-प्रेपित गन्धर्व-सेना के मात गो 
के मद नग्ण का चिय्रग प्रस्तुत करने भे इसी कल्पना का प्रयोग किया है--- 
निशेप प्रशमितरेश यारणानां स्ोतोमिमंदजलमुज्सतामजसम्‌ । 
ध्रामोद व्यवहितभूरिपुष्पगन्घो भिन्‍्नेंजासुरभियुवाह ग्रन्धवाहु ॥ 

परतक रीतिकानीन कवियो, जँसे घिहारी ने भी पद्चिनी नायिका के वर्णन गे 
गन्ध-यल्पता से काम जिया है, जहाँ ग्रपूवंशोभना तायिका के मुख को कप्तल 
मानहर गन्ध-लुब्य भौरो ने भारी भीड लगा दी है । 

तदनन्तर कुद्ध प्रन्य प्रवान्तर दृष्टियो से भी कल्पना का प्रकार-निर्वारण 
किया जा सफता है, जसे--गाशितिक कल्पना । माशित्तिक कल्पना का प्रयोग 
पाय ह्ािम्ियोद्रित की मिद्धि के लिए किया जाता है। उदाहरणार्थ, दमगन्ती 
के र#ूप के प्रतिशय उत्तर्ण को दियलाने भे निम्नलिसित 'सहसख्राश का प्रयोग-- 

यदि प्रसादीकृए्से सुघाशोरेषा सहुर्नांगमपि स्मितस्थ। 
तम्फौमुदीरना कुलते तमंव निमिच्छय देव” सफल स जन्म ॥॥९ 
ग्राशय यहू हे कि यदि दमयरन्‍गी भझ्पनी भुस्कराहुट का सहक्लनाश” भी चद्धमा 
गो दे देती, तो चन्द्रमा नीराजन वी भाँति चाँदनी से उसकी पूजा कर भ्पनी 
भाँदनी का जन्म सफन कर लेता ।' उसी तरह श्रीहप ने एफ जगह और भी 
श्मयन्ती के सूव-बशंन में बढे विचित्र ढंग से प्रसम गागितिक कल्पना का 
प्रयोग विया है--- 
धन्पा यवप्टाइश सविभज्य विद्या श्रुती दप्लुतरधेमर्धम + 
फर्णानतस्त्कीर्ण गम्भोरलेण फि तस्य सस्येव न वा नवारू ॥' 
प्रभाव "दमयन्ती के दोनो कान श्रठारह विद्याप्रो के दो विभाग करके प्रामा- 
झ,पा धारणा करते हैं । कान के दीच में गहरी रेगा उठने से &€ का भक 
धाध्चय॑ नही पैदा करता है ?” इसी तरह रीनतियालीन कवि बिहारी ने भी 
नापिया के सरूय-परणंस में गाशिविक बल्यना का सुप्ठु प्रयोग किया है । जँसे--- 
फहुत सर्च बेदी दिए, ब्लॉक दस गुनो होत ॥ 
तिय ज़िलार बेंदी दिए, प्रगनित बढृत उदोत ॥॥ 


न अनरमनन ७3 जनक ० 


है किनग्मानीयम , प्रशाश दिन्दी ब्याग्या, चौसम्या सरज्त पुस्तकालय, बापगरी, 
प७ 3५३ | धयात उसे दी गा था ढहोथी सात मापउरग कारदे थे, जिससे वहाँ की संपूरत 
धू ता! १६ गम थो। उस मत्यति वी उलछष्ठा। से फृरों वी सुदंध द्विप गठथी और दे 
पादप कादाप ३ गि।। 77 था । 

9, संप्रष्यारगिान | रि० हरी दप, सरझ्त ुकटिपों, काशी, १६४४, पृ० १७० | 

2. बड़ी, पृू० १७४ 

ह.. दिषगैनगादनी, प्रदम्त शाप, दोडा ४४ | 


कल्पना १६५ 


यहाँ विन्दी-वर्णान मे व्रिहारी ने 'दस गुनो श्राक' और '"अगनित” के सहारे 
गारितिक कल्पना से व्यतिरेक को सिद्ध किया है। इसी प्रकार अपूर्वशोभना 
नायिका के सुख पर पडी हुईं लट के वर्णोन मे बिहारी ने गारितिक कल्पना 
के सहारे ही प्रतिवस्तृपमा को प्रस्तुत किया है--- 

कुटिल श्रलक छुटि परत सुख, बढिगो इतो उदोत। 

बंक बिकारी देत ज्यो, दाम रुपया होत॥ 
साराश यह है कि काव्य एवं श्रन्य ललित कलाओ के ननन्‍्दतिक बोध को सुरक्षित 
रखते हुए सौन्दर्यशास्त्रीय दृष्टि से कल्पना के श्रन्य श्रनेक प्रकार निर्धारण 
किए जा सकते है । भरत उपर्युक्त प्रकार-निर्धारण “इदमित्थ” नहीं, नमूना- 
सात्र है। आगे श्रानेवाले सोन्दर्यशास्त्रीय हप्टि के तत्त्व-विचारको को चाहिए 
पक वे कल्पना के प्रकार-निर्धारण को और भी समृद्ध, सुचिन्तित श्ौर व्यापक 
बनावे । किन्तु, ध्यान मे इतनी बात अवश्य रहे कि जो भी प्रकार-निर्धारण 
हो, उसमे नन्‍्दतिक बोध अनिवार्यत रहे; कोई सौन्दर्यतर मानदण्डः कल्पना- 
विवेचन को दबोच न ले । 

ग्रब हम प्रस्तुत भ्रष्याय की मुख्य मान्यताश्रो को (कल्पना का प्रकार- 
निर्धारण छीडकर) इम प्रकार उपस्थित कर सकते हैं -- 

(१) कल्पना कलाकार को मानसिक सुजन-शक्षित है । श्रत कविता एवं 
प्रन्य ललित कलाओ के प्रमुख तत्त्वों मे रचना की हृष्टि से कल्पना सर्वोपरि 
स्थान रखती है । सचमुच, कल्पना ही वह तत्त्व है, जिससे कवि या कलाकार 
को नूतन सृजत और झभिनव रूप-व्यापार-विधान की शक्ति प्राप्त होती है । 

(२) रचनात्मक कल्पना सौन्दयेशास्त्र का विवेच्य विषय है । इसको हम 
नूतन निर्माणक्षम नवनवोन्मेषशानिनी प्रतिभा कह सकते है । इसके द्वारा कला- 
जमत्‌ में नयी कृतियो, नयी भ्रयुक्तियो श्रौर ललितश्रवृत्तियो का प्रसार होता है । 
इसलिए कला-चर्चा मे कल्पना से नन्दतिक रचनात्मक कल्पना का ही आशय ग्रहरणा 
फ़िया जाता है, जिससे प्रेरित कलाकार श्रपनी अनुभू तियो मे श्रावश्यक चयन शौर 
ग्जंन करके सहृदय की प्रत्यर्थता को प्राकृष्ट करनेवाले बिस्‍्ब्रो या श्रप्नस्तुतो का 
विधान करता है । 

जीववैज्ञानिको ने इस वात पर विचार किया है कि किस तरह का मस्तिष्क 
कल्पना के लिए विशेष समर्थ होता है । इनकी घारणा यह है कि जिस मस्तिष्क- 
धारी के पाप्त चेतकोशो की पर्याप्त सख्या रहती है, साथ ही जिसके सभी 
चेताकोश चेतोपागभिक (साइनेप्टिक) योजन-सुत्रो से परस्पर सुसवद्ध रहते हैं, 
उसी के पास रचनात्मक कल्पना की शक्ति रहती है । किलतु, चेताकोशो की 


१ विहारीन्चोवषिनी, प्रथम शतक, दोहा ३७। 


१६६ सौन्दर्यंधास्य दे; तत्त्व 


सगप्ा भौर सहियता ते आधार १२ किसी मस्तिष्क को बल्पन्‍गशीचस घोषित 
गारना निशरार्द नहीं है, क्योकि शिम्पठण्जी के मस्तिष्क में भो मनुष्य के 
मम्दिधया की त्तरह अस्सी प्रतिशत चताकोश होते है, किन्तु, उत्तम स्चनात्म रह 
बलाना दा प्रमाव रहता है । 

(४) पाधुनिक सोस्दर्यशाल्घ मे कल्पना का प्रयोग जिय अ्र्य मे किया 
जाता है, लगभग उसी प्रर्य को व्यक्त करने के लिये सस्झत दाव्यधास्ष के 
ग्राचार्यों ने प्रतिभा! थब्द का प्रयोग दिया है। अत आधुनिक सौरदर्यशास्त 
था पाःचात्य बला-चिन्तन की प्रतिभा वो हम भारतीय काव्यणास्य यी प्रतिभा! 
गए सरते है। प्राचीन ध्ाचायों ने वाब्य-हेतु के प्रसग में प्रतिभा पा तर्कपुष्ट 
दिप्वेषश किया है । विशेषगन, राजशेसर, भट्टतौत श्रौर प्रभिनवगुप्त के दाता 
निरपित प्रतिभा स्राधुनिक सौन्दर्य मास्त्र की वल्पना से बहुत साम्य रस 


है । 


कंठ्पता १६७ 


रूढियाँ और भतानुगत विद्वास भी पर्याप्त योग देते है। इस प्रकार “फैसी” 
कुछ स्थलो पर ह॒द के बाहर पहुँची हुईं कल्पना हुआ करती है । कुल मिलाकर 
काव्य एव अन्य ललित कलाझ्रो के नन्‍्दतिक बोध की दृष्टिटि से फैंसी” की 
सुलना मे कल्पना का निविवाद ऊँचा स्थान है । 

(८) स्मृति के साथ कल्पना का निकट सबंध है। कुछ विचारको ने 
कल्पना को स्मृति का ही विकसित रूप माना है । वात यह है कि कल्पता भ्रौर 
स्मृति--दोनो का भ्राधार प्रत्यक्ष ज्ञान है। स्मृति प्रत्यक्ष ज्ञान के द्वारा प्राप्त 
अनुभव को चेतना के समक्ष सुरक्षित रखती है श्रौर कल्पना उन शअ्रनुभूत विषयो 
का स्वेच्छानुसार पुनरनिर्माण करती है। भ्रत कल्पना में सदेव स्मृति का योग 
रहता है। कल्पना के साथ स्मृति के सहयोग का प्रभाव बिम्ब-विधान पर 
पडता है। दुवंल स्मृति के साथ सलग्त कल्पना से निरभित विम्ब भी निर्बल 
होते है। इसलिए प्राय कलाकार की स्मृति सामान्य जन की अपेक्षा श्रधिक 
सशक्त होती है । इस प्रकार कल्पना की पृष्ठभूमि मे ज्ञातविषयक ज्ञान (स्मृति 
श्रौर प्रत्यभिजा) की उपस्थिति श्रावश्यक है। स्मृति के तीन प्रमुख उद्बोधको-- 
सादुश्य, अ्रदृष्ट भौर चिन्ता में 'सादृश्य' के साथ कल्पना का निकट सबंध है । 
चस्तुतः कल्पना का एक कार्य यह है कि वह प्रस्तुत भ्रथवा 'प्रत्यक्ष! से सादृश्य 
रखने वाली किसी ज्ञातवस्तु को पूर्वानुभव के संस्कारों से कुरेद कर श्रप्रस्तुत के 
रूप में उपस्थित कर देती है। इसी तरह कल्पना का सबघ ज्ञातविषयक ज्ञान 
के दूसरे रूप--प्रत्यभिज्ञा से भी है। यह प्रत्यभिन्ना 'तत्ता” (पुर्वे देश और पूर्वे- 
काल) और “इदन्ता' (एतददेश और एतद्काल)--दोनो का अवगाहन करने 
वाली भ्रतीति है। इस प्रत्यभिज्ञा के तीन प्रधान भेदो--तत्सदृश् प्रत्यभिज्ञा, 
तद्विलक्षण भ्रत्यभिज्ञा और तत्प्रतियोगी प्रत्यभिज्ञा मे प्रथम दो श्रर्थात्‌ तत्सहश 
प्रत्यभिज्ञा और तद्विलक्षण प्रत्यभिज्ञा के साथ कल्पना का अधिक निकट 
सबंध है । 

(६) कल्पना जहाँ उस वस्तु का बोधाभास प्रस्तुत करती है, जो “वस्तु' 
वास्तव में इन्द्रियग्राह्म नही है, वहाँ उसमे श्रनुमान का समावेश हो जाता है; 
क्योकि जो वस्तु या पदार्थे इन्द्रिय-ग्राह्म नही है, उसके ज्ञान के साधन को ही 
अनुमान कहते हैं। कल्पना का सबंध अ्रनुमान के इन तीनों रूपो--पूर्व व तू, 
शेपवत्‌ भर सामान्यतोदृष्ट--के साथ है । 

(१०) कल्पना एक प्रकार की मानसिक सृष्टि है, जो अपने सम्मूत्तंन के 
लिए साधन या साध्मय के रूप में ईंट, पत्थर, रग-तूली, स्वर या बिम्ब-- 
किसी को भी ग्रहरा कर सकती हैं। जो विचारक कल्पना को मानसिक विम्ब- 
विशन कहते है, वे झल्पना को केवल काव्य तक सीमित कर देते है। फल- 

ररूप भत्य ललित कलाओ का विस्तृत परिसर इस निरूपण के अनुसार 


श्ह्८ सौन्दयंभात्म थे तत्त्व 


पहल्पना से अमसम्पृकत रह दाता है। देसरी शोर 'वल्यना' को केबल 'मानसित्र 
सुध्दि| उह़ने से उसमे एक घतिव्याप्ति थ्रा जाती है। झत सम्पूर्ण ललित कला 
को टृष्टिगत पते हुए यह उहना निनापद प्रदीत होता है कि बल्पना एवं 
ऐसी मानसिक सृष्टि है, जिसमे सोन्दर्य-वोघ के साथ सम्मूत्तेन की क्षमता भौर 
भावोदवोएन का गण रहता है 

(११) सभी कलाम्रो मे कल्पना के विनियोग का स्वरुप भिन्‍न हत्ता है । 
जिस का का मूर्ते ग्राथार जितना ही स्थूल होता है, उप कला में कल्पना के 
बिनियोग की मात्रा उतनी ही ऊम रहती है । वल्पना की यह विधेपता है कि 
बह मूर्स में मूर्ने का नही, झमूर्त वी सहायता से मूर्त्ते वा निर्माण कन्ती है । 
इसलिए भमृत्त घत्पना उच्छिनत मृत्तंविधान ये लिए अमृत्तं आधार गोजती है । 
इस दुष्द्रि से कल्मना का निम्नतम विनियोग स्थापत्य कला में और नर्वोत्तिम 
विनियोग हाव्य-उला में मिलता है। दृश्य-क्ला श्रौर श्रव्य-कला के व्थिजन 
यो दृष्दिगत राज्ते हुए हम बहू सकते है कि स्थापत्यकार, मूत्तिवार श्रौर 
बित्रवार के पास सम्मूत्तेंन-प्रधान कल्पना की श्धिवता रहती है, जबदिः 
सगीतगार और कवियों के पास सदेग-सचर वल्पना दी प्रवानता रहती है । 


बिम्ब 


बिम्ब 


ललित कला के प्रमुख तत्त्वो मे बिम्ब भी बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान रखता 
है । इसकी भ्निवायंता इसोसे प्रकट है कि कला-सृजन के क्षणों मे कलाकार 
की अ्रमृत्ते सहजानुभूतियो को बिम्बो के द्वारा ही श्राकार, इन्द्रियग्राह्मता अथवा 
विधान (फॉर्म) मिल पाता है। श्रत बविम्ब-विधान ही बहुत श्रशों मे कलाकार 
की सहजानुभूति की अ्रभिव्यक्ति की सफलता को प्रमाणित करता है और कला- 
कार की सौदर्य-चेतना को भी द्योतित करता है । वस्तुत बिम्ब-विधान कला 
का वह मूत्तं पक्ष है, जिससे कलाकार की भावानयन (एब्ट्रेवशन) से हिलिष्ट 
सौंदर्यानुभूति को वस्तु-सत्य. का सस्पर्श या तद्गत सपृक्त श्राधार के साथ 
सादृश्याभास (सेम्बूलेन्स) मिल जाता है । फलस्वरूप, कुछ विचारक भोर 
कलाकार कला-सूृजन मे बिम्बो को पार्यन्तिक महत्त्व देते है । 

बिम्ब-विधान कला का क्िया-पक्ष है, जो कल्पना से उत्वथित होता है । 
कला-जगत्‌ मे कल्पना के विकास की एक सररि है। कल्पना से बिम्ब का 
झ्राविर्भाव होता है भ्रोर बिम्बी से प्रतीक का। जब कल्पना मूत्ते रूप घारण 
करती है, तब बिम्बों की सृष्टि होती है श्ौर जब बिम्ब प्रतिमित या व्युत्पन्न 
अथवा प्रयोग के पौन पुन्य से किसी निश्चित श्रथ में निर्धारित हो जाते हैं, तब 
उनसे प्रतीको का निर्माण होता है । अ्रतः कला-विवेचन की तात्त्विक दृष्टि से 
बिम्ब कल्पना भ्रौर प्रतीक का मध्यस्थ है । 

बिम्ब के स्वरूप को सुलभे हुए रूप मे समभने के लिये यह श्रावश्यक है 
कि हम बिम्व ओशऔर विचार-चित्र के पार्थक्य को भ्रच्छी तरह हृदयगम 
कर लें, कारण, इन दोनो को पहचानने मे प्राय भ्रान्ति हो जाया करती है ॥ 
चास्तविकता यह है कि बिम्ब श्रौर विचार-चित्र मे पर्याप्त अन्तर है । विचार- 
चित्र प्रत्यक्षाश्रित घारणाओ--कस्सेप्ट्स' को श्राघार प्रदान करता है। वह 
अथ ग्रहण का प्रकट हरकारा होता है। किन्तु, विम्बो का प्रत्यक्ष धारणा से 
कोई सीधा सबध नहीं रहता है। सभवतः इसी श्रन्तर को हृष्टिगत रखकर 
काण्ट ने विचार-विन्न-विधायक कल्पना को उत्पादक कल्पना श्र बिम्वविधायक 
कल्पना को पुनरूत्पादक कल्पना वहा है। श्रर्थात्‌, उत्पादक कल्पना से हमे 
विचार-चित्रो की प्राप्ति होती है और पुनरूत्पादक कल्पना से विम्बों की । पुन 
थुनरूत्पादक कल्पना से सभूत बिम्ब सर्वेत्र विशेष” होते है और उत्पादक कल्पना 


२०२ सौन्दर्यशास्त्र के तत्व 


में मंभूत विच्ा“-निप्र स्वदा 'सामान्य होते हैं। प्रिम्दों का सामान्य न होकर 

प्िछेया फ्ोना उससे भी प्रमार्धित होता है कि कला का सबंध "सामान्य की 
अपेक्षा 'थिणेय! से प्रधिफ रहता है, क्योफि कला 'सुन्दर” का अ्रधिकरण है 
झ्रोर 'सुस्दर' स्वत अपने 'सामान्य” का उत्कृप्टतम “विशेष! हुआ करता है । 
यह इसरी बात है कि बला 'विशेष' को 'विशेष' ही नही रहने देतो, उसे 
साधारणीकन्ण दे लिए सामान्य! भी बना देती है, जो उसकी उत्तर दशा है । 


विशेषवर कविता के क्षेत्र मे विम्ब-चिधान के रूप को समभने में इसलिए 

भी बढठिनाई होती है कि झुछ विचारको ने उसे 'मेटोफर” (रूपक) का पययि- 
बाली वना दिया है श्रौर बुद्ध ने उसे 'मेटाफर” (रूपक) से नितान्त भिन्‍न 
माना है ।' एसरी ओर मनोविज्ञान में रुचि ररानेवाले श्रालोचको की दुष्टि मे 
व्म्बि-पिघान ऐन्द्रिय भ्रनुभुति की एक ऐसी अभिव्यक्ति है, जो हमारी दृष्टि, 
धरणा, प्रागा, स्पर्थ ग्रथया रसना के लिए किसी ने किसी रूप में रजक हुआ्ना 
रती है। दस तरह कला-जगत्‌ के बिम्ब हमारी सेन्द्रिय अनुभूति के कलात्मक 
प्रन्‍न होते है । यह घारणगा सौंदयंगास्त्र की दृष्टि से भी चुद संतुलित मायुम 
पह्ती है बबोकि पिम्बो को वेवल सादृश्य-निर्भर 'मेटाफर! (रूपक) तक सीमित 
बर उन्हे एक प्रकार वा अलकृत उक्ति-वचित्य मानना उचित नही प्रतीत होता 
है । तदनग्तर, यह भी ध्यातब्य हे कि बुछ विचारक बिम्ब-विधान को एक 
प्रतार या चित्रात्मक पुन प्रत्यक्ष मानते हैं । किन्तु, ऐसा स्वीकार फरने से 
बिम्बो था चाक्षुप पक्ष इतना प्रधान हो जाता है कि अन्य ऐन्द्रिय पक्ष लुप्त- 
प्राय हो जाते हैं । प्रत विम्ब्र-विधान को कलाकार के इच्द्रियानुभूति-निर्भर 
मानसिक सवेदनों वी दुछ वस्तु-चित्रो श्रथवा विशिष्ट णब्दो के माध्यम से एक 
ऐसी प्रभिव्यक्ति मान लेना, जो हमारे लिए भी एक मानसिक घरातल पर 
इन्द्रिय-ग्राद्य प्रयवा इन्द्रिय-रजक हो, पग्रपेक्षाकृत भधिक उचित प्रत्तीन होता 
है । प्रधानत टब्द्रियाँ ही पचभूतो श्रीर तन्मात्राप्रों तक हमारे उपनयत का 
मसाम्यम हुआ वरती है। ये उन्मात्राये पाँच हैं - झपतन्मारा, स्सतन्मात्रा, गन्‍ध- 
तन्मात्रा घररतस्मात्रा और स्पर्शत्तमात्रा । इन सभी नन्मान्राग्रों का प्रत्यक्ष हम 
अपनी शानेर्द्रिपों--दशनेम्ठ्रिय, ग्सनेर्द्रिय, प्राणेस्द्रिय, श्रवरोंरिद्रिय ग्रथवा स्पर्णे- 
र््रिय द्वारा बरते है। इन सभी प्रत्यक्षों के क्रम में हमारा श्रन्त करण (गन, 
पहतार मोर बद्धि) जागरक रहता है तथा टस पर देश, वाल, परिस्थिति श्रौर 
दिया या प्रभाव पर्चा है । यहाँ यद भी स्मरगीय है किये इन्द्रियाँ तभी साथंय 
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हो पाती हैं, जबकि इन्हे सन्निकर्ष के लिए कोई वस्तुनिष्ठ आधार मिले । इस 
तरह इन्द्रियो की स्वाभाविक श्र भ्रनिवार्य वस्तुनिप्ठता ही (इन्द्रिय पर निभर 
रहने वाले) बिम्बो को मूतं होने के लिए बाध्य करती है। साराश यह है कि 
वस्तुनिष्ठता श्रौर ऐन्द्रिय बोध बिम्ब-विधान के आ्रावश्यक तत्त्व हैं । 

इस प्रसग में यह भी विचारणीय है कि विम्ब-विधान पे 'साहश्य तथा 
तुलना' के तत्त्व महत्त्वपुर्ण स्थान रखते हैं । साहश्य-स्थापन या तुलना में बिम्ब- 
विधान के निमित्त यह अनिवार्य नही है कि वस्तुगत, मूत्त श्रथवा स्थल की 
तुलना वस्तुग्रत, मूर्त भ्रथवा स्थूल से ही की जाय या भावगत, अमूर्तत अथवा 
सूक्ष्म की तुलना भावगत, अमूत्त भ्रथवा सूक्ष्म से ही की जाय । इनके विपयेंय 
से भी कला में शोभन-तत्त्व का आधान होता है। छायावादी ब्िम्बविधान 
इसका अन्यतम उदाहरण है कि किस प्रकार मूत्ते के लिये श्रमूत्तेविधान तथा 
अमृत्त के लिए मृत्तंविधान से भश्रनमुपम लावण्य की सृप्टि की जा सकती है । 
सचमुच, उत्कृष्ट विम्बविधान मे यह विपयेय ही श्रधिकतर विद्यमान रहता 
है । फलस्वरूप श्रेष्ठ बिम्बो के द्वारा मूत्ते को भावरूप और भाव को मूत्तरूप 
दिया जाता है। शर्ते इतनी ही है कि बिम्बो को सवेगो की घनता से स्वेदा 
अवगूठित रहना चाहिए। श्रर्थातृ, सवेगो की घनता उत्क्ृप्ट विम्वविधान का 
अविच्छेदय गुणा है। इस तरह श्रप्रस्तुतवोजना मे जहाँ सवेगो की घनता समा- 
दिष्ट होती है, वहाँ बिम्बो की स्वत. सृष्टि हो जाती है। इसलिए रूपक, 
उपमा या मानवीकरण-- किसी भी साध्यम से कवि अपनी श्रप्रस्तुतयोजना से 
विम्वविधान ला सकता है। अधिक स्पष्टता के लिए हम कह सकते हैं कि 
विम्वविधान कलाकार का एक ऐसा सवेग-संकुल प्रयास है, जिसमे वह विविध 
श्रथवा विपरीत वस्तुओ, मन स्थितियों और धारणा।भ्रो को, जो सामान्यत 
विच्छिन्न और अर्थहीन लगती हैं, अपनी कल्पना शक्ति से परस्पर मिलाकर 
एक नवीन सन्दभे श्रथवा अ्नुक्रम देता है तथा उनमे भ्रनेक मामिक छवियों का 
प्राधान कर देता है । हम इस ब्िम्ब-विधान को एक दूसरी दृष्टि से भी समझ 
सकते है, क्यो क्ति यह बिम्ब-विधान (हिन्दी काव्यश्ास्त्र की भाषा मे) “अप्रस्तुत- 
योजना" अथवा ढी० एस० इलियट के शब्दों मे) झॉब्जेव्टिव कोरेलेटिव”' का 
ही एक रूप है। जब कलाकार अपने श्रमृत्ते ममं-सवेगो की यथातथ्य अभिव्यक्ति 


१. सेन्द्रिय प्रत्यक्ष ओर इन्द्रिय सन्निकर्थ के विशेष विवेचन के लिए द्वष्टव्य-- 
चिद्विलास, ले० सम्पूर्णानन्द, शानमडल, वाराणसी, १६५६, सेन्द्रिय प्रत्यक्षाघिकरण और 
“उन्निकर्षाधिकरण?, पु० २२०२३ । 

२. द सेक्रेड वृड, टी० एस० इलियट, पेज, १०० | इस 'श्रॉब्लेक्टिव कोरेलेटिंब' को 
एक प्रकार से कवि के स्वेयों का 'फेनोमेनल इच्वीवेलेन्ट” कद्ट सकते है । 
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के लिए बाह्य जगत्‌ से (झ्रवेष्नगत) ऐसी वस्तुओं को कला के फलक पर इस 
रूप में उपस्थित करता है कि हम भी उनके भावन से वैसे ही मर्म-सवेग वी 
प्रात्वि कर सकें, जिससे कल्राफार पहने ही गुणर चुका है, तव उन योजित 
यस्लुप्रो की वैसी प्रस्तुति को हम विम्वविद्यान कहते हें । 
सहदब-चित्त की दृष्टि से विस्य, सामान्यत , विस्मृत कलाकृति का शेपा 
(स्मृन-प्रथ) होता है, क्योकि विम्प इन्द्रियगम्य शौर मूतिमान होने के कारण 
स्प्रनि में सुरक्षित रह जाता है, जब कि कलाऊति की अन्य चीज़े (भाव, शेजी 
या शिल्प-पद्धति) अमूर्त शौर भावात्मक होने के कारण विस्मृत हो जाती हैं । 
फला या प्रास्वाइन करने याला सहृदय पढ़ी हुई कविता की कई पत्तियों को 
भूल जाता है, किन्तु, उसके एकनरो चित्र आस्वादनकर्ता के मानस-पटल पर 
तरते रहते हैं । वह देसी हुई मूति के श्रकन श्रौर विन्यास की बारीकियो को 
भूत जाता है, फिन्‍्तु, उसका एकाघ अदश उसके मन पर जमा रहता है। इसी 
रह जिसी देसे हुए चित्र ग्रयवा सुने हुए सगीत को हु-ब-हु याद रसना उसके 
लिए कठिन है, किन्तु, उस चित्र में कोई मूर्त कुशलता है या उस सगीत मे 
कोई गूजरणश्ीन लय है, जो उसकी स्मृति में सुरक्षित रह जाती है। इस 
प्रश्यार विसी कलाहुृति में जो स्व्रभावतः स्मृति में सरक्षणीय है, इन्द्रियगम्य 
है, मूर्त मौर विश्विप्ट है, वही सहृदब-चित्त के लिए विम्ब है। श्रत॒ उत्कृष्ट 
यादाकुृति योजित बिग्यो के द्वारा अ्रपने क्षेत्र मे भाई हुई वस्तुप्रो फो, गेटे के 
पयवानुसार 'फफीट युनिवर्मल' बना देती है । 
प्रभावों की इन्द्रियगम्य प्रतिकृति होने के कारगा विम्पो भें स्थापत्य कला, 
मून्तिकला श्र चित्रकला के तत्त्व, श्र्यात्‌ हश्य कलाप्रो के तत्त्व श्रधिक रहते हैं 
पयोति पिम्ब, प्राय हत्या अववा गोचर होते हैं तथा उनवा सवध रूप एव आकार 
से अनिवायंत रहता हे। प्रत धिम्बधर्मी काव्य कला झ्रथवा सगीत-पला, जो 
मुग्पत श्रव्य झला है, उपर्युक्त हृष्य कलाग्रो का कुछ न ठुछ अधो में प्रधमरणा 
गली है । किल्‍्तु, इस प्रसंग में यह भी ध्यान देने योग्य है कि चित्र-ऊला झोर 
मृतितला के विम्ब्र से था भर सं दा हृव्य होने है, भ्र्थात्‌ चाक्षुप होते हैं, जब 
कि याब्य पौर संगीत ऊना के विस्ब, सासान्यत , मन यी सम्पूर्ण पुनरत्पादक लिया 
के गली शवों का समाहार फर नेचे हैं। तदनन्वर, प्रभावों (:म्प्रेशन) वी दन्द्रिय- 
गम्प प्रतित्तति (कॉपी) होते के कारण पवा ये उत्कृष्ट बिस्तों में ऐन्द्रियता, भ्रत 
सरवेदा हो उदनुद्ध करने की व्वमता रही है। जो पिम्ब शितना ही ऐन्द्रिय २ 
/, बह उतना द्वी सघक्त होता है| इसलिये जो विम्व वेपल शिरानपरक प्रथवा 
ववावार की 'दुल्दा। हुवागा' या प्रायाता' के बाहफ होते हैं, थे समर्थ पे 
गोपर अपर या गन दिम्ब मा रेट जाते 7 । रेस पिकावाग पिस्यों से मजा 
में हर प्रकार पा रसरोब पंदा 2 जाता है । टसलिय उद्दाद चिम्प था सक्षरण 
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यह है कि वह झ्ाश्नय भ्रथवा आलम्बन के किसी सवेग को मूत्त बनाकर प्राय. 
सभी सवेदनशील सहृदय को उसी सवेग से प्नभिभूत कर देता है । अर्थात्‌ किसी 
सवेग से उत्पन्त होकर सहृदय-चित्त में उसी सवेग को उत्पन्न कर देने की 
क्षमता श्रजित कर लेना ही विम्ब की सफलता है। इस सफलता की प्राप्ति के 
लिये बिम्बो को चित्रधर्मी होने के श्रलावे सवेग-सचर बनना पडता है। फल- 
स्वरूप, उत्कृष्ट बिम्बो की सृष्टि तब होती है, जब स्रष्टा उनमे प्रकृति की 
स्थितिविशेष या प्रभावो की प्रतिकृति को प्रतिबिवित करने के साथ ही उन्हे 
अपने हृदय के रस शौर सवेग से सराबोर कर देता है ।' वस्तुत जो बिम्ब 
स्रष्टा के चित्त मे 'वासित” नही हो पाते, वे चित्रात्मक होने पर भी जीरो 
त्रिम्बो (ट्राइट इमेजेज') की तरह श्ररसनीय सिद्ध होते हैं । 

इस श्रध्याय के प्रारम्भ मे कहा जा चुका है कि विम्ब-विधान कला का 
क्िया-पक्ष है, जो कल्पना से उत्यित होता है। श्रत बिम्बो के विधान के समय 
कल्पना बहुत कार्यरत रहती है । यो, बिम्ब-विधान के क्रम मे कल्पना मुख्यत 

कार्य करती है--पहले कल्पना-स्मृति के क्रोड मे सोये हुये विम्बो को प्रत्यक्षो- 

पलब्घ अनुभूतियो के स्पर्श से जगाती है और तब उन बिम्बो को शिल्प के साँचे मे 
ढालती है । कला मे श्रवतरित होने पर स्मृति-निर्भर बिम्ब कुछ वदल जाते हैं । 
यदि ऐसा न होता, तो केवल सामान्य मनुष्य” होना ही कलाकार बनने के 
लिये पर्याप्त था, क्योक्ति स्मृति की मजुषा में सोये रहने वाले बिम्ब सबो 
के पास रहते हैं, इसलिये स्मृति मानव-जाति का सामान्य गुण है । इस तरह 
साधारण मनुष्य की तुलना से कलाकार की यह विशेषता है कि वह स्घृति के 
पभोड में रहने वाले बिम्बो को कलात्मक बनाने के लिये उन पर कल्पना का 
मधुवेष्टन डालता है। स्मृति में सुरक्षित त्रिम्ब, प्राय इकहरे और अश्लिष्ट होते 
हैं, कल्पना उन्हे सब्लिप्ट बनाकर कला मे प्रस्तुत करती है | इस तरह 
कल्पना स्मृति के जिस बिम्व को कला के फलक पर प्रेपित करती है, वह बिम्ब 
प्रेपण के क्रम मे अन्य अनेक साम्य-निर्भर बिम्बो भर श्रनुविम्बो से सश्लिप्ट 
होकर वट-प्ररोह की त्तरह सकुल बन जाता है। 

इस विवेचन से ही स्पष्ट है कि विम्ब-विधान के लिये स्मृति सर्वाधिक 
्रावश्यक है, क्योकि विम्ब एक प्रकार का स्मरण-निर्भर मानसिक पुनर्निर्माण 
है, जिसमे प्रतीत की कोई सवेदनात्मक अनुभूति सुरक्षित रहती है। इसलिये 
ऐसी कलाइृतियाँ, जिनकी रचना कलाकार 'पीठ की श्राँख' के सहारे करता 
हूं, अधिक विम्ब-गर्भ हुआा करती हैंँ। सचमुच, स्मृति के सहयोग के विना 


१. कॉलरिज, वायग्राफिया लिट्रारिया, पेज १७६-१८०, जे० एम० डेणट एण्ड सन्स, 
लन्दन, १६३६ ॥ 
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विम्ब-विधान सभव नहीं है। प्रत्येक रचना के पूर्व कलाकार की एक सुजन- 
मिद्दत मुद्रा या प्रन्ददशा होती है। इस दबा मे स्मृति के विम्ब सच प्रत्यक्ष की 
यम्तु बनने समते हैं, भ्र्चात्‌ ब्रिम्य का (वास्तविक प्रतीति के क्षण का) वस्तु- 
गीघ प्रतीत या न रहकर वर्न॑मान के जैसा ही श्राभासित होने लगता है । यो 
भी मानमिक श्वयाप्रो में स्मृति का महत्व है, किन्तु, विम्ववियान भे स्मृति 
या चूडानन महत्व है। विभेषकर चाक्षुप विम्प अ्वर्य ही स्पृत्ति मे छतवर 
प्राते हैँ । भ्राईं० ए० रिचड्स में भी स्मृति पर लिखते हुए ऐसा ही अभिमत 
व्यक्त किया है । मनावेज्ञानिक विश्लेषण से तो यहाँ तक पता चलता है कि 
स्मृति अतोन वी छापों के एक बत्रिखरे हुए सग्नह के रूप मे बिम्बों को 
भावनाओं की मजुपा मे केवल संजोकर ही नही ससत्ती है, बल्कि वह विविध 
धाष्तगों के माध्यम से विम्वो वा पृजीकरण श्ौर सम्मिश्रण कर उन्हे नवीन 
रमणीयता शोर विशिष्ट छवि भी प्रदान करती हैं । इस तरह यह एक स्वीकृत 
मत है कि भ्र्वंवान बिम्बों के निर्माण में स्मृति का महत्वपूर्ण योग रहता है । 
बारीक पिश्लेपण करने पर पता चलता है कि विम्बो का निर्माण «ई 
प्रता” से हो सकता है , जंसे--किसी दृश्य वस्तु के आधार पर ब्रिम्ब का 
निर्माण, छिसी सप्रेदन की प्रतिकृति से त्िम्ब का निर्माण, क्रिसी मानसिक 
विचारणा ग्रभवा घारणा से बिम्प्र का निर्माण, किसी विशेष अर को घोनिन 
परनेवाली घटना से पिम्ब का निर्माण, कसी उपप्रान श्रयवा प्रभ्नस्तुत के द्वारा 
गिम्ब वा निर्माण और किसी ऐसे ब्लेप से तिम्य का निर्माण, जो प्रस्तुत त्तथा 
परशम्नुन--दोनो पक्षो पर एकरूप लागू होता हो । विम्ब-निर्माण के दत प्रकारो 
मो बुद उदाहरण के द्वारा प्रस्तुत प्त्रन्प के द्वितीय सण्ड (दायावाद का प ला- 
सौप्ठय) के चनुर्य अध्याय में स्पप्टतापुर्वक समझने की चेप्टा की जायगी। 
सोन्द्रयेशास्त्रियों भौर बाव्यायोचकों के ग्रलाये मनोैज्ञानियों ने भी विम्यो 
पर पर्याप्त विचार किया है| ब्रिम्बों फ्रे सबंध में मनोविज्ञान यो एक अदमुत 
मान्यता यहे है कि विम्शों का निर्मासण्ण प्राप्त (वास्तविक) अ्नुभूतियों भौर 
पाल्यनिक प्रनुभूनियो--दोनो से समानरुपेश गभव है। ग्रत अनुभुति-रकफ 
व्यक्ति भी मानसिक बिम्बो गी सृष्टि कर सकता है । मनुर्य हे जीयन में कुछ 
ऐसे क्षण झाते हैं, दिनमें प्रघटित अनुतूतियाँ भी प्रिम्पों का उपजीच्य बन जाती 
हैं| जँमे--सपक्ष होरर प्रासममान में उउने का सपना, चन्द्रलोह में भमरा 
पयवा परछ्षियों ते साथ सम्मापण । सदउस्तर, सिस्बो के स्वंध मे सनोवमिशान 
फो एफ इसरी मान्यता सौंदयंधास्त की दुष्टि से भी विदा-णीय है। यूद् 
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बिम्व २०७ 


प्रयोग भ्रौर परीक्षणो के बाद मनोविज्ञान इस निष्कर्ष पर पहुंचा है कि बिस्‍्त्रो 
के सृजन तथा भावन पर व्यक्ति-भेद, भ्रत , रुचि-भेद का प्रभाव पडता है । 
साराश यह है कि भिन्‍्न-भिन्‍न व्यक्तियों मे भिन्‍्त-भिन्‍त प्रकार के बिम्बो को 
घारण करने की शक्ति होती है । भ्रन्वेषको ने मनोवैज्ञानिक घरातल पर यह 
प्रमाणित कर दिया है कि विभिन्न व्यक्तियों मे अ्पनी-भ्रपनी प्रकृति के प्रनु- 
सार चाक्षुष, श्रावण, प्रारिक, स्पाशिक श्रथवा अन्य बिम्बो के सृजन श्रौर 
भावन की क्षमता रहती है। किसी के लिए चाक्षुष ब्रिम्ब भ्रत्यन्त सुलभ होते 
हैं, तो किसी के लिए ध्रारििक बिम्ब । उदाहरणाथे, एमिल जोला जैसी गन्ब- 
सचेत प्रकृति रखने के कारण किसी व्यक्ति के लिए पश्रारशिक बिम्ब अत्यन्त 
सुलभ हो सकते हैं ॥ बिम्ब संबंधी मनोवैज्ञानिक परीक्षणों से यह एक सामान्य 
तथ्य प्रतिपादित होता है कि श्रीसत व्यक्ति के लिए चाक्ष्‌ष बिम्बो का सृजन 
या भावन भन्य प्रकार के बिम्बो के सुजन या भावन की श्रपेक्षा सर्वाधिक सरल 
ऋर शीघ्र होता है । सरल भर शीघ्र भावन या सृजन की दृष्टि से श्रौसत 
व्यक्ति के लिए चाक्षूष विम्बो के बाद श्रावण (श्रौडिटरी) बिम्ब और श्रावण 
बिम्बो के बाद गतिबोधक विम्बो (मोटर इमेजेज) का स्थान श्राता है ॥ किन्तु, 
इस मन्तव्य का आशय विम्बों के सृजन अभ्रथवा भावन मे व्यक्ति-भेद या रुचि- 
भेद के महत्व का विधघटन नही है। निश्चय ही एक सगीतज्ञ के लिए श्रावण 
बिम्बो, भावन या सृजन की दृष्टि से चाक्षुप और गतिबोधक बिम्बो की अपेक्षा 
प्रधिक आशुग्राह्म तथा सरल होगा भौर एक रगरेज के लिए चाक्ष्‌ष विम्ब, 
'निश्चितरूपेण, श्रावश या गतिबोधक बिम्बो की तुलना में श्रधिक रमणीय 
होगा । भ्रतः विम्बो के भावन और सुजन के क्षेत्र मे हमे मनोवेज्ञानिक दृष्टि से 
व्यक्ति-भेद भ्रौर रुचि-भेद के महत्त्व को स्वीकार करना होगा । सौन्दर्य शास्त्र 
की हृष्ठि से भी विम्ब-विधान के सन्दर्भ मे व्यक्ति-भेद और रुचि-भेद का महत्त्व 
विचारणीय है । किसी कलाकृति मे एक विशेष प्रकार के विम्बो की प्रधानता 
का कारण कलाकार की प्रकृति या रुचि भी है । जिस कवि मे मूर्त्त ('स्कल्प- 
चरल' या 'स्टेचुएस्क) प्रवृत्ति श्रघिक रहती है, उसके बिम्ब-विधान में स्पाशिक 
विम्बो की प्रधानता रहती है | जैसे--कीट्स की कविताओं में स्पाशिक विम्तरो 
की प्रधानता । इस हृष्टि से व्यक्ति-भेद की तरह युग-भेद का भी भ्रपन्ता महत्त्व 
है । उदाहरण के लिए स्पाशिक बिम्बों के सहारे यौन भावना श्रौर स्थुल 
सोन्दर्य-बोघ की उत्तम भ्रभिव्यक्ति होती है । इसलिए जब किसी साहित्य मे 
रोतिकाल से मिलती-जुलती शारीरिक योनाकर्षण-प्रधान युग-धारा चलती है, 
तो उसकी रचनाश्रो मे स्पाशिक जिम्बो की श्रधिकता हो जाती है। श्रत 

विम्वो के भ्रध्ययन से हम कलाकार की प्रकृति के साथ ही युग की विचार- 
घारा का भी पता लगा सकते हैं । सचमुच, कलाकार की प्रकृति के भ्रनुरूप ही 


बिम्ब 


मनुष्य के चिस्तन भ्रौर सवेदन के मूल से सवधित रहे हैं 040०2 मनुष्य 
का परम्परागत, भानुवशिक और सास्कृतिक सबंध रहता-हैः . इत आदि 
बिम्बो में दुहरी शक्ति होती है । एक ओर ये बिम्ब 'अतीत' की धारणाओ से 
रूप और आकार ग्रहण करते है, तो दूसरी ओर इनमे वह रचनात्मक शक्ति 
सुरक्षित रहती है, जिनसे भविष्य के निर्माण में मनुष्य को सास्क्ृतिक सहायता 
मिलती है । ये भ्ादि-बिम्ब मूलत, जातीय अनुभूति से निर्मित होते है । युग ने 
बहुत ही ललित उदाहरण के सहारे भ्रपनी आादि-विम्ब सबधी धारणा को स्पष्ट 
करने की चेष्टा की है । इन्होने 'बोटन' शीपंक निबन्ध मे लिखा है कि आादिं- 
बिम्ब उस सूखी हुई नदी की अन्तरग सतह (बेड) के समान है, जिस पर जल- 
प्रवाह भ्रमी तो बन्द है, किन्तु, एक अनिद्िचत दीघकाल के बाद जिसमे फिर 
से घारा लौट आती है। रूपक की भाषा मे इस कथन का यह प्रथें निकलता 
है कि श्रादि-बिम्ब उस पुरानी नदी की सुखी धारा के समान है, जिसमे जीवन- 
रूपी जल बहुत दिनो तक रहने के कारण (यह जानी हुईं बात है कि जिस 
पुरानी सूखी नदी मे जितने अधिक समय तक पानी ठहर चुका होता है, उसमे 
फिर से जलघारा के लौटने की सभावनायें उत्तनी ही सशक्त रहती है) पर्याप्त 
गहराई खोद चुका हो ( इस प्रकार युग ने श्रपनी घारणा को स्पष्ट करने के 
लिए झ्रादि-बिम्ब की उपमा 'रिपलडेड रिवर बेड” से दी है। साराश यह है कि 
आदि-बिस्ब का सबंध एक व्यक्ति की आनुवशिक चेतना श्रथवा किसी राष्ट्र की 
सांस्कृतिक वासना और जातीय श्रनुभूति से है। यदि हम एक सरलीकृत उदा- 
हरण ले, तो कह सकते है कि मर्यादा-पालन की दृष्टि से राम, रसिकता की 
दुष्दि से रास-रचेया कृष्ण, वीरता की दृष्टि से पार्थे-अभिमन्यु, इत्यादि समग्न हिन्दू 
जाति या यहाँ को साहित्य-सस्क्ृति मे पले व्यक्ति के लिये ऐसे ही श्रादि-बिम्ब 
माने जा सकते हैं । उक्त बिम्बो का उद्बोध तदनुकूल मानसिक परिस्थितियों 
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में होता है । दिसी रावण जैसे भत्याचारी को देशवर राम का स्मरण श्रथवा 
फिसी उुद्तो हुई द्वोपदी को देखकर कृप्णा का मानसिक प्रत्यानयन उक्त प्रकार 
में आदि-थिम्व का ही मानसिक उद्वोध वहा जायगा। इस विवेचन से यह भी 
मतेतित होता है वि भ्रादि-विम्ध प्राय पीढियो की शिविका पर चलते है और 
बहुत दूर तन गाश्वत बने रहते हैं । स्‍ग्रादि-विम्बो अथवा भाद्य विम्बो (प्रार्क 
टाइप) का यह गुण उत्कृष्ट प्रतीको में भी रहता है। इसलिए श्रेष्ठ प्रतीको 
पर प्राय परम्परा की मुहर लगी रहती है | पिकासो के ग्वेरिका में अकित 
साडे और घोठा इसलिए विशिष्ट प्रतीक बन सके है कि उनके प्रतीकार्थ का 
परम्परा से सबंध है, वे नितान्त निजी कल्पना से झानीत प्रतीक नही है । हाँ, 
प्रलाजार को इतना ध्यान पअ्रवदय रसना चाहिए कि वह परम्परा के 
सिरे हुए स्यवा घिसे हुए गमंवेद प्रतीको को कला में स्थान न दे, क्योकि ऐसे 
दियगत या पर्यूयित प्रतीक कला में अवरोधक एकरूपता का काम करते है। 
इस प्रसग में यह ध्यातव्य है कि युग के झादि-विम्व को ही ईपत भिन्‍नताश्रो के 
साथ डा० मस्नहोम ने “पैरेडिगूमेटिक एक्सपिस्यिन्स', डा० श्रोल्ड्हम ने 
'क्रम्राण्टिग एक्सपिग्यिन्स” और सॉड बोड्किन ने 'टाइप-इमेज” कहा है ।' 

युग के झादि-बिम्द का कला-विवेचन में बहुत महत्त्व है, क्योंकि कला के 
दाइयत प्रत्तीफ प्राय आदि-विम्ब ही हुआ करते है ।' इनमें भ्राधु साधारणी करण 
या गुण रहता है, क्योकि ये सामूहिक अवचेतन (कर्लविटव श्रन्कन्सस)' से 
उत्वित होते है । सामुहिक भ्रव्नतन से सम्बद्ध इन विम्बो का प्रयोवता श्रौर 
उदगाता होने के कारण ही कतावार को युग ने, सभवत , सामूहिक मानव! 
(वर्लक्टिव मैन) वहा है । युग वी झादि-थिम्व शौर सामूहिक श्रवचेतन से सबद्ध 
इन धारणाप्रों पर झाघुनिक' कजवा-चिन्तको ने पर्याप्त विचार किया है | विशेष - 
पर, हर्ट रीड ने गन मान्यताधों पर जीवविज्ञान श्रौर शरीरविज्ञान 
को हृष्टिगत रखने हुए नो मन्तव्य प्रस्तुत किया है, वह बहुत ही महत्त्यपूर्ण 
है | इनका क्यन है कि युग की आदि-विम्ब वाली मान्यता दरीर-विज्ञान 


'विम्य २११९ 


से पूर्णतः समर्थित मालुम पडती है। वारण, मानव-मस्तिष्क की रचना 
और अ्रग-रूप में उसके विकास-क्रम को देखकर यह पता चलता है कि 
वतंमान बनावट तक पहुँचते-पहुँचते उसके रचना-विधान मे श्रभेक परिवर्तन 
हुए है, किन्तु, इन परिवतेनों के क्रम में भी प्रमस्तिष्क बाह्यको पर कुछ प्राचीन 
सस्कार-लेख (एनग्रास्स) भ्रनिवायं रूप मे श्राज भी सामान्यत* अ्रकित मिलते 
हैं, जिन्हें हम मनुष्य की जातीय या सामूहिक निधि कह सकते हैं । इस तरह 
प्रमस्तिप्क बाह्यको (सेरेन्नल कोर्टेक्स) पर श्रकित ये पूर्वाघात या प्राचीन सक्षोभ 
(ट्र मा) कुछ विशेष प्रकार के विम्वो की भ्राशु भ्वधारणा की सशक्त क्षमता रखते 
हैं । इन्ही विशेष प्रकार के विम्बो को व्यजित करने के लिये युग ने “श्रादि-बिस्व 
की स्थापना श्रस्तुत की है ।' किन्तु, कुछ झाघुनिक कला-विचारक यह कहकर 
यूंग के सिद्धान्त-स्थापन की उपेक्षा भी करते हैं कि युंग ने पुरानी बातो को ही 
कुछ नये शब्दों के छुदम से कहा है, अत' युग की विचारणाओ्रो मे केवल शब्द- 
भेद या शब्दान्तर है, कोई नई बात नहीं ।' 

सौदर्यशास्त्र या कला-विवेचन और विशेषकर काव्यालोचन की दृष्टि से 
बिम्ब एक प्रकार का रूप-विधान है, जो प्राय किसी ऐन्‍न्द्रिय प्रभाव या सवेदन 
की मानसिक प्रतिलिपि झ्थवा प्रतिकृति हुआ करता है । तदनन्तर, रूप-विवान 
होने के कारण अधिकाश विम्ब हृश्य भ्रथवा चाक्षप होते हैं भौर विद्युद्ध वौद्धिक 
ग्रथवा भावात्मक विम्ब होने पर भी कुछ न कुछ श्रशो मे अनिवायंत ऐन्द्रिय रहते 
है। इसका कारण यह है कि वस्तु-विशेष के प्रति ऐन्द्रिय आाकषण ही कलाकार 
को विम्त्र-विधान की शोर प्रेरित करता है, हालाँकि बिम्व-विधान के समय कला- 
कार के समक्ष केवल चस्तु-चोध ही नही रहता, बल्कि वड़संवर्थ के शब्दों मे 
'स्टॉर्मं आवब एसोसियेशन' भी रहता है।आसभगो से भावृत्त होने के कारण 
उत्कृष्ट बिम्त्र के दो व्यावत्तेक लक्षण होते हैं । पहला यह है कि उत्कृष्ट विम्ब- 
विधान से सबेदनों अथवा प्रभावों का सातत्य रहता है, क्योकि सवेदनो या 
प्रभावों के सातत्य का निर्वाह करने वाले विम्त्र ही कलाकार की मर्मन्तुद 
जीवनानुभूति से सत्य अहरण कर बलिष्ठ हो पाते हैं। वात यह है कि कला के 
बिम्ब ऐन्द्रिय सन्निकषं में आई हुईं वस्तुओ का निरपेक्ष मानसिक पुननिर्माण 
नही करते, बल्कि उप्त मानसिक पुननिर्माण में आई हुई वस्तु अ्रथवा 
वस्तुओं को इस तरह किसी अनुभूति के सन्दर्भ मे उपस्थित करते हैं कि वे 
बिम्व रूप-विधान होने के साथ ही भाव-विज्लेप के सफल वाहक भी 


+. द फॉम्से न्लॉव थिग्स अननोन, बॉय हव्द रीद, फेदर एण्ड फेवर, लन्दन, १६६०, 
पृष्ठ ५३००४ । 
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२१२ सोन्डयंशज्ास्त्र के तत्त 
बन सके । हस प्रकार कसा के विम्ब इन्द्रिय-सस्निकर्ष मे आई हुई 
बस्तु-मात को नही, वल्तु के विशेष और विविव भाव-सचथो को मूत्तिमान करत 
हैं। उत्कृष्ट त्रिम्यों का दूयरा व्यावर्चक्र लक्षण यह है कि वे प्रसग, अनुवन्ध 
प्रौर विधान में साथ प्रनुपात रक्षा का निर्वाह नही कर पाते । वे, जैसा कि सी० 
डी० लीजिस ने कहा है, निरर्यक विम्व वन जाते हैं भौर उनसे किसी फलाकृति 
का दोर्द उपफार नही हो पाता है। इसलिये विम्ब विधान में जिम्बों के सृजन 
के श्रवाने पिम्पो के पारस्परिक समग्रवन सामरथ्य को-सौदय शास्त्रीय कला-विवेचन 
की दृत्टि से बहुत महृत्त दिया जाता है। वस्तुत श्रेष्ठ कलाकार अपनी 
रचना को क्रमहीन जिम्बों का 'अलबम' नही बनाता है, बल्कि यह विम्यो को 
एक सार्गर्म भौोर भ्रयवती शक्षला प्रदान करता है।' 

पर्व पृष्ठी के विश्लेपण में हम देख चुके हैं कि कलाकार या कवि के भावों 
फो पिम्प्र ही प्रेपणीय झौर ग्राह्मय बनाते हैं। यहाँ यह ध्यातव्प हैं कि ये हो 
विम्ब इस सामर्थ्य से युक्त हो सकते है, जिनमे ये तीन गुण विद्यमान हो-- 
(प्रत्यग्रता, तीत्र घनता और उद्य्ोवनशीलता) प्रत्यग्रता वह ग्रुण है, जो 
प्रयोग-वकिमा, रमनन्‍्यास, स्वरारोह-प्रवरोह या पद-लालित्य वे सहारे 
विम्बों में जीवन-मन्‍्य भरती है। तीम्न घनता वह गुण है, शिससे विम्य 
छोटे फतक पर ही अझ्धित्तम भ्रयंवता के बेन्द्री़रणा की शक्ति झर्जित 
करते है । झ्लौर, उद्रोधनशीनता वह द्ाक्ति है, जिसके द्वारा तिम्पर कृतिगत 
भावायेथ के प्रति सदृदय-चित्त की प्रत्यर्थता यो उदबुद्ध करते हूँ। प्रत्येक 
देश, जाति अ्यया समुदाय की सारित्य-मस्कृति में कुछ न कुछ ऐसे ण्द, 
स्थर-दील, पदार्च और नाम श्रवश्य रहने है, जो. नियत सन्दर्भ से प्रयोग वी 
सुदीधं परम्परा मोर जातिगत सस्कार के कारण स्यभावत उदुवोबनशीय होगे 
है । कई कवाधास्यी ऐसे पारम्परीण बिम्यों को 'कन्सेक्रेंटेठ इमेज” कहते है । 
किन्तु, दुद् पिचारफ द्वितीव गुण--ीब्र घनता--से उपेत पविम्पों को ही 
मर्वाधिक मथ॒क्त श्र क्या के लिये उपयोगी मानते हैं । कारण, पीत घनता 
से पूर्ण बिम्ब इतीे सनन्‍्दर्भ-समयित और प्रयोक्ता वे स्पन्दित सवेग ये चालित 
या त्रणोदित रोते है फि वे सहदय की व॑यक्तिक पनुभूति की चापो को कदय 
फर पंसा ही (क्पने मनु एन या अपनी तरह) स्पन्दित सवेग सक्षदय के वित्त मे 
पैदा कर देते €। 

विरास थी दृष्टि से विम्ब फे सीन प्रकार माय जा सजते हैं | प्रथम 
प्रवस्या में दिम्प वल्तु-विशेत वी छाप्रा या स्पष्ठ मम्मू्तेन करते हैं, धौर 
दूसरी भ्रय्या में दायरा की छायाया सम्मूर्सेन करते हैं, किन्तु तीसरी 





१ है पीदादश इमेरझ, सो ० ४० हआदिस, पतन, १2४3, ए्‌5 २४ | 
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अ्रवस्था मे विम्ब वस्तु-बोध से इतने पृथक हो जाते हैं कि वे प्रतीक के समीपी 
झौर समकक्ष वन जाते हैं। इस तीसरी श्रवस्था के विम्ब नन्दतिक दृष्टि से 
अधिक कलात्मक मूल्य रखते हैं | तदनन्तर, प्रतिपादन की दृष्टि से विम्बो को 
दो श्रेणियों मे वाटा जा सकता है--लक्षित बिम्ब (डाइरेक्ट इमेज) श्ौर उप- 
लक्षित थिम्ब (फिगरेटिव इमेज) | काध्य के क्षेत्र मे उपलक्षित विम्ब का बहुत 
अधिक महत्त्व है, क्योकि इसमे ओऔपम्य-प्रधान श्रौर रूपक-गर्भित श्राधार पर 
सादृद्य विवान के द्वारा कवि अपने घनीभूत भावों को श्रप्नस्तुतो मे वाँधकर 
मामिक ढग से प्रस्तुत करता है। इसलिये उपलक्षित विम्बविधान मे हमे कवियों 
के भ्रवेतन मन के पटलो का रहस्य-सकेत मिलता है। इसके विपरीत लक्षित 
'बिम्ब विधान मे विवक्षित वस्तु अथवा काव्य-निबद्ध आकृति की बाह्य रूपरेखा 
का स्पर्श या सक्रेत रहता है | श्रत इस कोटि के बविम्बविधान मे वर्ण[-बोध एव 
अन्य चाक्षुप तत्त्वों की प्रधानता रहती है। फलस्वरूप, ऐसे बिम्ब, प्राय , क्रिया 
अ्घान अथवा चित्रात्मक हुआ करतें है । व्यवहार मे ऐसा देखा जाता है कि 
लक्षित विम्ब तभी सुन्दर बन पाते है, जब उनमे श्राय्यन्त सहिलष्टता रहती है 
अथवा प्रभावान्विति का केन्द्रीकरण रहता है । 

जो विचारक अन्य ललित कलाझो को छोडकर केवल काव्य की दृष्टि से 
विम्बो पर विचार करते है, वे उपलक्षित विम्बों को ही बिम्ब का एकमात्र 
रूप मानते हैं | जेसे, एच० छुम्बे का कहना है कि विम्ब अनिवायंत एक प्रकार 
का 'फिगर श्रॉव स्पीच' है ।' इस दुष्टिकोण को प्रस्तुत करते हुए इन्होने विम्बी 
के दो भेद माने है--सक्षिप्त विम्ब (कन्साइज इमेज) या व्यजक बिम्ब 
(सजेस्टिव इमेज) और शिथिल बिम्ब (लूज इमेज) या प्रसुत विम्व (डिफ्यूसिव 
इमेज) । प्रथम प्रकार के बिम्ब मे एक उत्प्रेक्षा-सुलभ सक्षिप्तता और कसावट 
रहती है । इसकी प्रवतररिका विशद नही रहती है श्रौर इसके श्रन्तर्गंत कम 
से कम में श्रधिक से श्रधिक की व्यजना की जाती है । श्रर्थात्‌, इसका श्रप्रस्तुत- 
विधान प्रसग-गर्भित और अध्याहार-प्रधान होता है। दूसरे प्रकार के बिम्ब 
में मालोपमा या सागरूपक से सादृुश्य रखनेवाला केन्द्रगामी विस्तार रहता 
हैं । इसकी अवतरणिका 'सी, सा, सम' इत्यादि जैसे वाचक अथवा श्रन्य लक्षक 
शब्दों को जोडकर विशद बना दी जाती है | इस तरह प्रथम प्रकार भर हितीय 
भअ्रकार के विम्वो मे कुछ वसा ही अन्तर है, जैसा क्रश एकदेश विवत्ति और 
गमस्तवस्तुविषय सागरूपक मे हुआ करता है । यहाँ एच० कुम्वे के श्रनुसार 
उतना स्मरणीय है कि प्रथम प्रकार का विम्ब-विधान अपेक्षाकृत कठिन हुआ 


*. लिट्रेचर पड क्रिटिसिज्म, ले० एच० ऊुम्बे, चेदो एएट बिण्डस, लन्‍्दन, १६५८, 
२० ४६ | 


श्ह४ट सौन्दर्यंशास्त्र के तत्त्व 
करता है, क्यीकि इसके लिये कल्पना की गम्भीर चाप (प्रेसर) के नैरस्तये 
और प्रटिंग बौद्धिक नियनग् कली झ्रावश्यकता होती है । 
इसी तरह झरुद वित्ञारकों ने विनियोग की दृष्टि से ब्रिम्बों के त्तीन भेद 
माने है--प्राथमिक बिम्ब (प्राइमरी इमेज), विकसित पिम्त्र (सेकेण्डरी इमेज) 
झ्ौर व्युतान्न प्रिम्व (टेशियरी इमेज) । प्राथमिक विम्त्र नियन्रित, परिमरेय, 
धारणात्मक, सहजग्राह्म भ्रौर तथ्यत्रोतक होते है। विकरित विम्ब ठीक इसके 
विपरीत होते है | श्रेष्ठ कलाकार, जिनके पास शिल्पित शैली के साथ ही 
छायावादी भावना अ्रथवा रहस्यथात्मक बृत्ति की समृद्धि रहती है, इसी प्रकार 
के बिम्बो का अधिक प्रयोग करते हूँ | किन्तु, ये विम्ब नियनरण, परिमेयता, 
धारणात्मकता अ्रबवा तथ्यवोघकता से ग्रनुपेक्षणीय दूरी रपने पर भी पूर्ण 
भ्रयंवान्‌ होते हैं। तदनन्तर, व्युत्पन्न विम्बो को हम विम्प से उत्ान्न विम्ब 
कह सकते हैं । उस तरह ये बिम्ब वस्तु-जगत्‌ के निश्चित तथ्यवोघक न होकर 
उमर भावजगत्‌ के दूरवर्ती बोधक होते है, जिस भाव-जगत्‌ को कला, प्राय , 
रूप-जगनत्‌ शाथवा मृल्ग-जगत में परिवर्तित कर उपस्थित किया बारती है। 
धर्वात्‌, ये विम्पव्रिशिप्ट, स्ववविधायक श्ौर गशात्मनिष्ठ हुआ करते है। 
उदाहरणाबं, मंधिलीशरण गुप्त को “मातृभूमि! शीप॑क कविता की निम्नाव्रित 
पक्तियों मे--- 
मीलाम्वर परिधान हरित पढ पर सुन्दर है, 
सूर्य-पन्‍द्र युग-मुकुटद मेला रत्नाकर है। 
नदियाँ प्रेम-प्रयाह, फूल तारे भण्ठन हूँ, 
घन्दोजन सगवृन्द, दोष-फन सिहासन हैं । 
फरते श्रभिषेक पयोद हैं, बलिहारी इस चेष फी, 
है मातृभमि | तू सत्य ही संगुण सूर्ति सर्वेश् फी। 
जितने भी पिम्बर है, वे परिमेय, धारणात्मक, सहजग्राह्म श्ौर तरयबीधफ है । 
प्रत हम इन्हे प्राप॒मिया विम्य गह सपबते हैं। ढिन्‍्तु, दिनफर की 'हिमातय 7 
प्रति' शीप॑क कविता फ्री इन पक्तियों मे--- 
युग-पुग॒ श्रजेप, निर्वन्ध भुक्ता, 
युग यंग गवन्नित, नित महान, 
नितल्मीस व्योम में ज्ञान रहे, 
युग से किस सहिमा का चितान । 
प्रयुक्त पिम्य विद्निस विम्य हे, क्योरि! 'सद्विमा हा जिताने, डिपरला गुपा 
झौर गुग-्युग प्रजय' गे हाशा यव्रधि उमें कोर्ट रस्दियगम्य तर्यथोधपला नहीं 
मिउती है, तयादि टन पदों मी विध्सित झर्ववस्ध मे यो सरेह नहीं तिया 
जा सता | तदनस्तर, रपुत्तान विश्व सो बहुत 2 सौर्दर्यपोसता और कला 
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त्मक होते है । उदाहरण के लिए, महादेवी वर्मा द्वारा लिखित 'नौरजा' की 
इन पक्तियो--- 

इसमें उपजा यह नीरज सित, 

कोसल कोमल लज्जित मीलित, 

सौरस की लेकर सधुर पीर। 
इसमें न पंक का चिह्न शेष, 
इसमें न ठहरता सलिल-्लेश, 
इसको न जगाती मधुप-भीर | 
मे प्रस्तुत कमल का बिम्ब वस्तु-जगत्‌ के श्रौसत तथ्य का वोधक नही है, तथापि 
इसमे भाव-जगत्‌ के एक अनुभूत श्रनमोल सत्य की रूपात्मक अ्रभिव्यक्ति है । 
इस तरह व्युत्पन्न बिम्ब निर्गुण भाव को सग्रुण बनाकर अभिव्यक्त करते हैं 
भ्रौर प्रयोग के पौन पुन्य से रूढ होकर प्राय. प्रतीक बन जाते है । कुछ गहराई 
में विचार करने से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्राथमिक बिम्ब की रचना चेतन 
मन (कन्सस माइण्ड), जो व्यवस्तायात्मिका बुद्धि या तर्कात्मक बुद्धि से बहुत 
दूर नही रहता, के द्वारा होती है। तदनन्तर, विकसित बिम्ब चेतन और 
प्रचेतन मन के उस सगम से उत्यित होता है, जो तके अथवा निरीक्षण-परी- 
क्षण की श्रपेक्षा विचार तथा पभ्रासं गो से श्रधिक निकट रहता है । और, व्युत्पन्न 
बिम्ब का निर्माण कलाकार के उस आआात्म-तत्त्त के द्वारा होता है, जो 'सुक्ष्म' 
भ्रौर विराट! को स्वायत्त करने की क्षमता रखकर भी न कोई निद्दित रूप 
रखता है भौर न कोई इन्द्रियगम्य अर्थ ही देता है । 
कुछ काव्यालोचको ने बिम्बों का वर्गीकरण करते समय मूत्तंता श्रौर 

सूक्षमता के आघार पर उनके दो प्रकारों का निरूपण किया है-- मूर्त्त बिम्ब 
(कक्रीट इमेज) और श्रमूर्त विम्ब (एब्स्ट्रेटट इमेज) ।' किन्तु, मेरी दृष्टि मे 
ऐसा वर्गीकरण निरथंक है, क्योकि मृत्तंता तो ब्रिम्बों का अनिवाय॑ ग्रुण है, 
झ्त' मृत्तंता को वर्गीकरण का भेदक श्राघधार नही मानना चाहिये । विम्बो के 
भेद, प्रकार या वर्ग-निर्धारेण के प्रसंग मे काव्यालोचको के और दो मत मिलते 
है । एक मत के अ्रनुसार काव्य की विकसित दशा मे बिम्ब्रों के तीन रूप होते 
है--प्रतीक, रूपक श्रौर उपमा । दूसरे मत के अनुसार काव्य की विकसित दशा 
में बिस्‍्वों के पाँच रूप होते है--अत्तीक, रूपकात्मक विम्ब (एलिगरिकल इमेज), 
चिह्नात्मक त्रिम्व (एम्ब्लेमेटिक इमेज), रूपक और उपमा । कई विचारक इस 
सख्या-वृद्धि से भी सन्तुष्ट नही है। वे विम्बो के और दो रूप मानते हैं--अधि- 


द श्मेजरी ऑँव कीट्स एण्ड शली, लेखक रिचर्ड हृ८२ फॉग्ले, द थुनिवर्सिटी आॉँव 
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ट्रास्मकिर) और सवेत (साइन) ) सक्षेप्र में, विम्ब के उक्त रूपो को 
#म हुस प्रकार समझ सबसे है--- 

उपमा--जो विम्ब वर्यं-भ्रम्ये नी सत्ता को शलग स्वीकार करते हुए 
दोनों ते पीच-सा, जैसा, सदृश पत्यादि के 'वाचन' से छुलना या समता स्थापित 
पर्ता टो । 

झूपफ़ू-मों विम्ब वर्यं-श्रवण्यं के अन्तर का निषेध करते हुए दोनों के 

तीस सुतनात्मा सादुब्य-निवन्धन श्रथवा किसी वस्तु के विशिष्ट गुण का घब्द- 
पथन करके उस गुण से साम्य रसनेवाली प्रन्य दूरवर्तती वस्तु को उपलक्षित 
हरना पऐ। 

रूपकात्मक विस्य (एलिगरियन इमेज])--बह विम्ब, जो फ्िसी रूति में 
सनही दृष्टि में एक ही झर्य को लेफर चलता हो, किन्तु, भन्तरम में किसी श्रन्य 
प्ाधेय प्र, प्रत्यय या विनार को छिपाये हुए हो । 

चिह्लार्मक पिम्य (एम्ब्रेमेटिक एमेज])--वहू विम्ब, जो बिसो विणेष श्रय्य 
“४ धभिजान उनकर प्रयान टप्ता हो। 

प्रतित्रेष (ट्रान्मसिप्ट)--चह व्यजक विम्तर, जो एफ मुस्याथथं के साथ हो 
पनेया भासंगो के ग्रे विविध प्रभंच्छायात्रों का प्रकाश करता हो । 

सेतत-- (साइन) वह बिम्य, जो प्रतीकात्मक मूल्य धारण करते हुए भी 
श्मसी कृति में गौरा स्वान रगता हो । 
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प्रतीक--वहू॒विम्ब, जो किसी कृति मे विद्या कोई तुलनात्मक श्राधार 
ग्रहण किए हुए श्रपना स्वतत्र स्थान” रखता हो श्र उत्कृष्ट आसंग गर्भत्व 
के साथ ही अनेक गूढार्थों की व्यंजना करता हो । 
झधिक गहराई में जाने पर हम पाते हैं कि जिन आलोचको ने श्रन्य ललित 
कलाश्रो को छोडकर केवल काव्य की दृष्टि से बिम्वो पर विचार किया है, 
उन्होने बिम्ब को केवल शब्दाश्रित माना है । किन्तु, विम्बो को मात्र शब्दाश्रित 
सान लेने से काव्येतर ललित कलाओ का पक्ष छूट जाता है, उदाहरणाथें, 
त्रिम्वो को मात्र शब्दाश्ित माननेवाले विचारको में रॉबिन स्केल्टन के विम्ब- 
विवेचन को देखा जा सकता है ।! इनका मत है कि त्रिम्ब उस शब्द या उन 
गब्दो से निमित होता है, जिसमे या जिनमें विवक्षित वस्तु भ्रथवा भाव के 
मानस-प्रत्यक्ष कराने वी शक्ति रहती है। इनके श्रनुसार विम्बो के प्रमुख प्रकार 
निम्नलिखित हैं -- 
कु. सरल विग्व (सिम्पल इसेज)--वह बविम्ब, जो भावों को इस 
प्रकार जगावे कि उनका मानस-प्रत्यक्ष हो जाय । जैसे---चमकी ला, 
नीला, पीला, शीत, कोमल इत्यादि ॥ 

भावानीत विम्ब्र (इमेजेज झाव एव्स्ट्रेशन)--मानस अथवा श्रन्य 

ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष से रहित भाव को पैदा करनेवाले बिम्ब । जैसे--- 

सत्य, प्रत्यय, वैदुप्य इत्यादि । 

श्राशु (इमिजियेट) विम्ब--शभ्रुति, दृष्टि, गध, रस भर स्पश्न के 

भावों को सद्य समीरित करनेवाले विम्ब। जैसे--कलकल, 

टलमल, खुरदुरा, मीठा, महमह, इत्यादि । 

विकीणं विस्व (डिफ्युज इमेज)--ऐन्द्रिय प्रत्यक्ष से श्रनुजु या 

प्रकारान्तर सम्बन्ध रसनेवाले प्रथवा किसी एक इन्द्रिय के 

प्रति भाव-निवेदन नही रखनेवाले विम्ब, श्रथात्‌ श्रभेक इन्द्रियो के 
प्रति भाव-निवेदन रखनेवाले विम्ब । जैसे--गोप्ठी, इच्छा, 
साहस, इत्यादि ॥ 

च. श्रपूत्त (एव्स्ट्रेट) विम्व--(ख. से नितान्त साम्य) भावानयन से 
निर्मित ऐसे चिम्व जो मानवीकरण अ्रथवा शन्य ऐसे ही उपायो 
से वर्ण्य का मानस प्रत्यक्ष पैदा करते हो। जैसे--दया, विश्वु, 
दिभा, इत्यादि | 

छ मयुक्त (कम्बाइण्ड) विस्व--दो या दो से श्रधिक शब्दो के सयोग 
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में बननेयाले ऐसे बिम्ब, जो फिसी एम वस्तु अभ्रथवा भाव का 
मानस प्रत्यक्ष कराने हो । जैसे---लाल क्रान्ति । 
ज॑ सड़व (बम्प्तेक्स) विग्च--दो या दो से अधिक झन्‍्दों का ऐसा 
संयोग, जो एक से श्रधिक विम्परों का सृजन करता हो। जैरी-- 
मुनहले 'टेफोडिल्स', स्शवाल रक््तर्मल । 
भे सखुता भागवाची (उम्बराउण्ड एब्स्ट्रेट्ट) यिम्ब--दब्दों का ऐसा 
संयोग, जिससे कोई भाववात्नी विम्य (मानस प्रत्यक्ष से रहित) 
पैदा होता हो । जैसे--भद्र सत्य, घालीन करुणा, इत्यादि । 
ट सऊुल श्रमूर्ते (वम्प्लेबस एव्स्ट्रेवट) तिम्ब--शब्दों का ऐसा संयोग, 
जिससे एकाधिक भाववाची निम्ब (मानस प्रत्यक्ष से रहित) पैदा 
होते हो । जैसे--विव्वस्त दानथीलता, ईमानदार प्रेम । 
ग्रमतते सगुक्त झौर अमूर्त सकुल विम्ब (एब्स्ट्रेट कम्बाइण्ड 
एग्ड एब्स्ट्रेटेट फम्प्लेक्स झमेज)--वह सदुवत या सयुक्त बिम्प, 
जिसमें भावासयन पिम्पधमिता से ग्रधिफ प्रधान हो श्र विम्य- 
घमिता उस भावानयन का केवल गुण-बोघ करती हो । 
जैमे--स्वगिम संटीकता, विकम्पित विगलित करणा, इत्यादि । 
उपर्युक्त पिश्तेषण से स्पष्ट हे कि रॉबिन स्फेल्टन द्वारा अस्तुत बिम्ब- 
विपेचन फो सयये बड़ा दोप है--उसमे शब्द-प्रधान श्राधार का होना । स्कैल्टन 
ने बिम्यो यो मात्र घन्दालिस माना है सौर, फ्लस्थगत, धब्दों के झ्राधार पर 
ही उनतहा सर्गीररण प्रस्तुत फिया है । अतः काव्येतर यलित वलाझ्रो के लिये 
पिम्पों है इस विवेचन का कोई सौन्‍न्दर्यधास्तीय महत्त्व नहीं रह जाता है ।' 
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समग्र ललित कलाश्रो की दृष्टि से विम्बों का उत्कृष्ट वर्गीकरण तभी हो सकता 
है, जब भश्रभिव्यक्ति की कला और नन्‍्दतिक बोध को आधार माना जाय । 
भ्रव हम ऐन्द्रिय वोध के अनुसार विम्बो के विभाजन पर विचार करेंगे, 

क्योंकि मूत्तेविधायिनी कल्पना से सृष्ट बिम्व श्रपने ऐन्द्रिय निवेदन के द्वारा ही 
हमारे लिये ग्राह्म होते है । ग्रत हम इनमे कभी एकोन्मुखी श्लौर कभी अनेको- 
न्‍्मुखी ऐन्द्रिय निवेदन पाते है। श्रर्थात्‌ हमे कोई विम्ब चाक्षप अनुभूति देता 
है या स्पाशिक अनुभूति । किन्तु, कभी ऐसे भी सकुल अ्रथवा मिश्र विम्ब होते 
हैं, जो एक ही साथ हमे स्पाशिक, पत्राणिक एवं चाक्षुप--कई प्रकार की श्रनु- 
भूतियाँ प्रदान करते है | जैसे---पन्‍त जी की इन पक्तियो--- 

दूर उन खेतो के उस पार 

जहाँ तक गई नील झकार 
में हम नील रकार! पर विचार कर सकते हैं । यहाँ नील' र॒ग-बोध से सम्पृक्त 
होने के कारण हमारी चाक्षुप प्रतीति से सवद्ध है और “कार ध्वनि-बोघधक 
होने के कारण हमारी श्रावण प्रतीति से | शअ्रत यहाँ हमे सरल श्रथवा शुद्ध 
नही, बल्कि, सकुल श्रथवा मिश्र बिम्ब की प्राप्ति होती है, क्योकि एक ही 
अजिम्ब हमारे चक्षु और श्रवण --दोनो को तृप्त करता है। इस तरह श्रेष्ठ कला- 
कार ऐसे भी बिम्ब को प्रस्तुत कर सकता है, जो दो क्या, हमारी तीन-चार 
ज्ञानेन्द्रयो को एक साथ अपील' करता हो । 

उपर्युक्त ऐन्द्रिय बोध के आधार पर हम सामान्यत कला में विनियोग 
पानेवाले विम्ब्रो को निम्नलिखित वर्गों मे विभाजित कर सकते हैं --- 

१. चाक्ष॒ष, २. श्रावरा, ३. स्पाशिक, ४. पश्रारिशषक, ५. रासनिक (गस्टे- 
टरी), ६. श्रांगिक अथवा जैब, ७. वेगोद्भेदक (किनेस्थेटिक), भर ८ गत्वर 
(मोटर) । पुन इनमें से कुछ बिम्बो को एकाधिक उपवर्गों में बाँटा जाता है । 
जैसे चाक्षप विम्व दो प्रकार के माने जाते हैं--सब्लेषणात्मक शौर विश्लेप- 
णात्मक। इसी तरह स्पाशिक विम्बो के अन्तर्गत तापबोधक बिम्यी (थर्मल 
इमेजेंज) को स्वीकार किया जाता है, जिन्हे प्राय*", दो प्रकारो--श्लीत विम्ब 
झौर उष्ण बिम्ब मे विभक्‍त किया जाता है।* बिम्बो का ऐसा विभाजन कुछ दूर 


१. बिस्‍्बों के प्रकार-निरूपण की यह सख्या अनिश्चित है | मनोवैज्ञानिक, जीववेज्ञानिक 
या अत्यधिक कलावादी दृष्टिकोण लेकर चलने विले विचारकों ने विम्व के प्रकारों को इस तरह 
वढा दिया दे कि हम विम्व के बैसे प्रकार-निर्देश को किसी सुन्दर विशेषण का चुनाव मर कह 
सकते दै | जेसे--विस्तेरल इमेज, टैक्टाइल इमेज, मस्कुलर श्मेज, मिमेटिक इमेज, शआर्टिकु- 
लेटरी इमेज, टायूड ट्मेज, फ्रक्शनल इमेज, पलेप्वायट इमेज, जवस्टापोज्ड इमेज, फीलिग 
इनेज, इत्यादि ।--प्रिन्सिपल्स ञ्ॉव लिटररी क्रिटिसिज़्म, आई० ए० रिचर्ड्स, रूटलेज एण्ड 
केगन पॉल, १६५५, प० १२०-१०४, १५२ ) 
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(टेक्सचर), विस्तार (वॉल्यूम) और रूप-भेद तथा प्रमाण (एस्पेक्टिव)। काव्य 
कला मे चाक्षप बिम्बों का अधिक उपयोग स्थूल सौन्दर्य के चित्रण मे हुआ 
करता है । इसलिये जिस युग मे मानव-जगत्‌ या मानवेतर जग्रत्‌ के दृश्य रूप 
के प्रति कवियों की रुचि भ्रधिक रहती है, उस युग के काव्य मे चाक्षुष विस्‍्बो 
का सर्वाधिक विनियोग मिलता है।' 

तदनन्तर, श्रावण थिम्ब (आडिटरी इमेज) श्रव्य कलाम्ो के लिये विशेष 
उत्कर्ष विधायक होते है । सगीत कला की ध्वनियाँ ऐसे ही बिम्बो के भ्रन्त्गंत 
आती है । ये श्रावण त्रिम्ब, प्राय , ध्वन्ि-कल्पना से उत्यित होते है। विशेषकर 
काव्य के क्षेत्र में घवनि-कल्पना से हमारा श्राशय है--कविता के श्रव्य पक्ष 
की ऐसी योजना श्रथवा नाद-सौन्दयें की ऐसी प्रेपणीयता, जो पाठक या श्रोता 
के द्वारा कविता के समर जाने के पूरे ही सहृदय-चित्त मे कवि के भाव- 
निवेदन या आक्ृतियो की व्य जना को प्रेषित कर दे। सामान्यतः, ध्वन्यर्थ चित्रण 
को प्रस्तुत करते समय कवि को इसी घ्वनि-कल्पना का सहारा लेना पडता 
है। ध्वनि-कल्पना से युक्‍त भाषा में एक प्रकार की मत्र-शक्ति होती 
है। भ्र्थात्‌ वैसी भापा को समभे बिना ही (श्रवण मात्र से) कवि के भाव- 
निवेदन के दल खुलने लगते है, जैसे, गायत्री मत्र श्रथवा वेदिक ऋचा्ों के 
श्रवशमात्र से ही श्रन्तर्मत मे एक उच्चाशयता विकीणां होने लगती है । अतः 
यहाँ यह भी ध्यातव्य है कि घ्वनि-कल्पना के प्रेषण मे सस्कारो के उद्वोध 
का महत्वपूर्ण योग रहता है । काव्य मे यह ध्वनि-कल्पना पदशय्या की रचना 
के साथ ही छन्द-योजना के विशिष्ट प्रकार पर भी निर्भर करती है। जैसे, 
प्रमृतध्वनि छद को सुनते ही वीरता भौर श्रोज का उद्भास होने लगता है ॥ 
विश्लेपण करने पर प्राय सभी श्रेष्ठ काव्य-शिल्पियो (प्राचीन या श्रर्वाचीन) 
मे उस ध्वनि-कल्पना के प्रति मोह मिलता है, जो कियदश में पाठकों श्रथवा 
श्रोताओं की दीक्षित या सस्कारजन्य श्रुति-चेतना पर निर्भर करती है। भवशभूति 
की 'एते ते कुहरेषु गदगनदह गोदावरी वारयो” वाली उक्ति या दी० एस० 
इलियट के 'वेस्ट-लेण्ड' वशित विहग-कठ से प्रस्फुटित जल-बूदो के (टिपिर-टिपिरः 
सगीत 'ड्रिप ड्रॉप ड़िप ड्रॉप ड्रॉप ड्रॉप ड्रॉप ड्रॉप'--में हमे इसी घ्वन्ि-कल्पना का 
उपयोग मिलता है ।' बूदों की इस आवाज और वर्षा-सगीत को घ्वनि-कल्पना 
के सहारे प्रस्तुत करने का प्रयास जानकीवल्लभ शास्त्री ने भी किया है-- 


१. चाक्षुप विम्बों को मनोविज्ञान, दर्शनशास्त्र और सौन्दर्यशास्त्र के पण्डितों ने अनेक 
प्रकारों में वांदा है | द्रपन्य-नग्राबडा्रधणा ०ए 2 7. क्‍्ाएणाह, वि०ए ए0६, 
]96!, 7828 70, 

२. आधुनिक कवियों के वीच दटी० एस० इलियट ने इस ध्वनि-कल्पना को सैद्धान्तिक 
रूप में बहुत ऊंचा स्थान दिया है |--द एचिवमेंए्ट आऑव टी० एस० इलियट, एफ० ओ० 
मेथीसन, ए गेलेवसी घुक न्यूयाक आक्सफोर्ड युनिवर्सिटी प्रेस, १६५६, ए० ८१-९४ । 


सौन्दर्यनास्म के तत्व 


है] 
शा 
न 


मेघ-रन्श में मद्ध-सासल्े घ्वनि-- 
द्विम-द्विम-द्विम उन्मद मृदग फी। 
रिमप्तिम रिसमसझिस, रनभुन सनभुन, 
छुनपिट तच्छुम रनरन-दनरन, 
छुम-छुम छननन, प्ननन-भुनभुन, 
सुफत्तफेश सरका ध्यामाम्वर ॥ 
हरित-शत्य-भ्रचल श्रचलतर ॥ 
ताल-ताल पर उच्छल-उच्छल--- 
चल जल छत्तझल टलमल टलमल, 
फुलकुल-कुलकुल, फलकल-फलकल, 
प्रति-पदगति नति शत-तरग फी । 
तडिद भगिमा श्रग-न्नग फी ॥' 
इसी तरह बगला के कवि ईइवरगुप्त ने संगीतधर्मी निसर्ग-वर्णान-पद्धति का 
उदा एरश प्रस्तुत करते हुए घ्यनि-फतपना के सहारे वर्षा का सुन्दर चित्र उप- 
म्यित जिया है--- 
चारिदिफे घोरतर नोरधर श्राडस्वर 
शून्य पर परे अ्तिशय। 
चाय चाय समूमित गुर ग्रुद गरणषित 
टूल दूृरा कम्पित छृदय। 
बहितेषठे समीग्न फरितेछे घोर रन 
निदाघ वरपा सहकार ॥ 
सन्‌ सन्‌ स्बरे गाजे, झन्‌ झन्‌ माके मास्क 
धब्द फरे, स्तब्ध प्रिससार 
चयूमक्‌ चिपि मिफि धकफ्‌ धफ्‌ प्रिक्ति धिक्ि 
सुचचला चपलार भाता। 
घम॒प्तम्‌ हुप जन धरातल सुशीतल 
घृचे गेष सन्तापेर उवाला ।' 
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इस प्रकार ध्वनि-कल्पना से प्रसृत श्रावण विम्बो मे एक प्रकार की स्वन-सम्पदा 
रहती है । 
स्पाशिक बिम्ब, प्राय , शारीरिक सौदय्य-चेतना या सन्तनिक्ष-प्रधान रूप- 

भावना से सबद्ध रहते है। श्रतः इनके द्वारा श्रधिकतर सस्पशें, त्वकचेतना या 
रूपात्मक सभार के भावो का मूत्तंव किया जाता है। यो, दृष्य कलाश्रो, 
विशेपकर, मृत्तिकला और चित्रकला मे स्पाशिक विम्बो के द्वारा सूक्ष्म अदृश्य 
भावो का भी वस्तु-मूर्तन (ऑब्जेक्टिफिवेशन) कर दिया जाया है | तदनन्तर, 
प्राणिक, रासनिक, आगिक श्रथवा ज॑व' और गत्वर विम्ब भाते है, जिनका 
स्वरूप उनके नाम से ही स्पष्ट है श्रौर जिनकी सौदाहरण विवेचना प्रस्तुत 
प्रबन्ध के द्वितीय खण्ड (छायावाद का कला-सौष्ठव) के चतुर्थ श्रध्याय में 
विस्तारपुवेक की जायगी । यहाँ हमारे लिये वेगोद्भेदक बिम्बो" के स्वरूप को 
समझ लेना आवश्यक है । वेगोदभेदक विम्ब में तिग्मध्वान-गरुण, त्वरा, विस्फोट 
और विश्वाट--सब कुछ एक साथ रहते हैं। निराला ने “राम की शक्तिपूजा! 
शीषक कविता की निम्नलिखित पक्तियो में वेगोद्भेदक बिम्ब की सुन्दर योजना 
की है-- 

शत घूर्णावत्तें, तरंग-संग उठते पहाड़, 

जल राध्षि-राशि जल पर चढ़ता खाता पछाड़, 

तोड़ता बन्ध---प्रतिसन्ध घरा, हो स्फीत वक्ष, 

दिग्विजय-प्रर्थ प्रतिपल समर्थ बढ़ता समक्ष 

शत वायु-वेग-बल, डुबा श्रतल में देश-भाव, 

जलराशि चिपुल सथ मिला अनिल से सहाराव 

बर्जांग तेजघन बना पवन को, महाकाश 

पहुँचा एकादश रुद्र क्षुब्ध कर श्रट्टहास ॥* 


घटपादतन्त्रीमधुरामिधान 
प्लवगमोदीरित कण्ठ्तालम्‌ । 
भाविष्क्ृत मेघमृदड्ग नादे-- 
वनेषु सगीतमिव पदृत्तम॥। 
5 (किष्किन्धाकाण्ड, २८, ३६) | 
१० आगिक अथवा जंव विम्वों का सवध “थ्योरी ओँव इन्पंथी? से भी दिखलाया जा 
३००७ दे, जिसकी चर्चा इस आंगे समानुभूतिक विम्वविधान (इम्पेथिक इमेजरी) के प्रसंग में 
करेंगे । 
२. द्रष्टन्य हं--पतादादाबे सबक आ०88, 7॥6 ॥रा22७ए ० एुलथाड 
घाव ाधाएए, (४४5० भा, 949, 


३५. अपरा, ले० निराला, साहित्यकार संसद, प्रयाग, सवत्‌ २०१३, पू० ३७। 


विम्व २२५ 


विम्बो के विधायक कवि को विभिन्‍्त प्रकार भ्ौर स्तर के सवेदनो के 'मूल राग' 
का पारखी वनना पडता है। इस “मूल राग” के प्रति कलाकार या कवि का 
अलग-प्रलग दृष्टिकोण होता है। इसलिये सहसवेदनात्मक सहिलिष्ट विस्व- 
विधान में कोई कवि बोध-विपयेय (सेन्स-द्रान्सफरेन्स) से काम लेता है, तो 
कोई कवि बोघ-मिश्रण (सेन्स-फ्यूजन) से । समासत , सहसवेदनात्मक सशिलिप्ट 
विम्वविधान की सबसे बडी विशेषता यह है कि इसमे विभिन्‍न प्रकार के सवेगो 
प्रौर सवेदनो का एक ऐसा सौहादपूर्णा सन्‍्तुलन रहता है, जिसके भ्रभाव मे हम 
ग्रपने आवेष्टन की सकुलता और उसके विचित्र ऐश्वर्य के साथ श्रपने अन्त:करण 
का रागात्मक सबंध नही स्थापित कर सकते । 
तदनन्तर, समानुभूतिक विम्बो (/इम्पैथिक इमेजेज') की बारी श्रात्वी 
है। पाइ्चात्य झ्रालोचको ने समानुभूतिक विम्बो का विवेचन “थ्योरी श्राव 
इम्पैथी' के आधार पर किया है, जिस सिद्धान्त का विश्लेषण हम साँदय्य 
सबधी श्रध्याय मे कर चुके हैं। विम्बो के सन्दर्भ मे विचारको ने 'समानुभूति' 
की वह व्याख्या स्वीकार की है, जो हेमान लोहसे ने १८५८ ईस्वी' में उपस्थित 
की थी। इस व्याख्या के श्रनुसार समानुभूति वहाँ रहती है, जहाँ हम अपने 
अहम्‌, मन स्थिति, क्रिया-व्यापार, शरीरस्थ सचरण या श्रन्तवृ त्ति का श्रारोप 
मानवेतर हृश्यजगत्‌ पर करते हैं। इस तरह मानवीकरण से लेकर '“पैथेटिक 
फंजेसी' तक का क्षेत्र समानुभूतिक विम्बों के श्रन्तगंत पडता है। मृत्तिकला 
श्रौर चित्रकला जैसी प्रतिरूपात्मक कलाओो (रिप्रेजेण्टेशनल श्राट स) मे समानु- 
भूतिक बिम्बों की प्रधानता रहती है, क्योकि समानुभूतिक विम्ब श्रधिकतर 
चाक्षूप प्रत्यक्ष से सवधित रहते हैं । जब गोचर प्रत्यक्ष से प्राप्त बाह्य जगत्‌ 
के पदार्थों पर कलाकार अपनी आत्मसत्ता और अन्तवृत्ति का प्रक्षेपण कला- 
त्मक ढग से करता हैं, तव समानुभूतिक विम्वों की सृष्टि होती है ५ कई 
विचारको ने तो समानुभूति का यह अथथ ही प्रतिपादित किया है कि इसमे 
द्रष्टा और हृश्य, विचारक ओर वस्तु अथवा आश्रय शौर आालम्वन भाव-धन 
होकर एक हो जाते है। अत. समानुभूतिक विम्बों मे हमे एक प्रकार का 
तादात्म्य-चित्रण मिलता है, किन्तु, ऐसा तादात्म्य-चित्रण जो स्वेदनशील श्रौर 
इन्द्रियग्राह्म हो । साधा रणतः मानवीकरण, 'पैथेटिक फैलेसी! एव 'इमोशननल 
हा मेनाइजेशन' के श्रन्य प्रयास मूर्ते और चित्रात्मक अग्रस्तुत योजना घारण 
करने पर समानुभूतिक विम्बों के ही अन्तर्गत आते हैं । जैसे--. 
सामने शुक्र की छवि झलमल, तंरती परी सी जल से कल, 
रुपहरे फचों में हो श्लोझ्ल ।* 

?. 'राथुनिक कवि, सुमिन्नानन्दन पन्‍्त, हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग, २०१२, 

पृ० ४७१ 


२२६ सौद्धय॑ शास्त के तत्त्व 


गया शुक्र की छवि का पन्‍ी के अप्रस्तुत से कुछ क्रिया-व्यायारों (जैसे--परना, 
प्रोमल होना) मे सहारे सवेगात्मक मानवीकरण (इमोशनल हा मैनाइजशन ) 
जिया गया है। किन्तु, ऐसे स्थलों की भ्रपेक्षा समानुभूतिक विम्ब वहाँ भ्रधिक 
इत्कृप्ट बन पाते हैं, जहाँ निवद्ध चित्र भें द्रप्टा और हृइ्य का पारस्परिक 
विलयन झथवा नादात्म्य मिरूषित रहता है। यो, सस्कृत काव्यश्ास्त्र के भनु« 
सार अभ्रविकाश समानुभूतिक बिम्ब रसाभास के ब्रन्तर्गंत आते हैं । मेरी दृष्टि 
में ममानुभूतिक विम्धों की एक ऐसी विशिष्टता निर्चारित होनी चाहिये, 
जिगसे ये धिम्ब माननीवरण, हेतल्वामास या रसाभास से कुछ पृथक्‌ श्रपना 
व्यक्तित्व रुख सके । गत समानुभूति की जरीरस्थ सचरणवाली विशेषता को 
गहाँ भी सान्यता मिलनी चाहिये। प्रर्थात्‌ समानुभूतिक विम्व मे मानवेतर 
प्रस्तुत पर मानवसहथ श्रग-सचालन, भझग-सस्थानों के सकोच-विकोच, मास« 
पेशियों की गति प्रौर तनाव तथा भनन्‍य मानव-सहश शारीरिक क्रिया-व्यापारो 
का भारोप रहता है। जंसे, इकबाल ने जहाँ हिमालय की ग्रमेय ऊँचाई को 
चित्रात्मक पस्‍्रभिव्यक्ति देने दे लिए यह लिपा है-- 

ए हिमाला, ए फसीले फिड्वरे-हिन्दोस्ताँ ! 

शुमता है तेरी पेशानी को भुफ कर झासमाँ ! 
यहाँ हम समानुभूतिक थिम्ब मानेंगे, क्योकि टसमे 'पेशानी' “चूमने” झौर “भुकने' 
के माध्यम से मानवयत्‌ अ्ग-सचालन, सास्थानिक सकोच-विकोच और शारी- 
छिक क्रिया-बापार वा संकेत किया गया है। इसी तरह निराला ने भी 'राम की 
गकियूना भीरंक कबिता में एक सफर समानुभूनिक बिम्य प्रस्तुत किया है--- 

है प्रमानिशा, उगलता गगन धन अश्रन्धफार, 

पो रहा दिश्ला का ज्ञान, स्तब्य है पवन चार, 

भ्रप्रतिहृत गरज रहा पीछे, भ्रम्युधि विशाल, 

भूधर ज्यों ध्यानमग्न; केवल जलती मदाल ।' 
प्रयुक्त उद्धस्खों मे स्पष्द द्‌ कि समानुभूतिक बिम्प एक ऐसी काल्पनिक प्रक्रिया 
मे निध्यन्त होते दूं, जो निबद्य प्रस्तुत में हमारे सह द्ारोरस्थ सचर्ण से 
प्रारम्भ होती है, उन्‍्तूु, जिसकी परिसमाप्ति, प्रभाव की हिट से, हमारे 
'तपनुदुन' मन प्रदेश + स्पस्दनों में होती है. इस तरह समानुभतिक बिस्‍्बों 
का गुछ ने कुप सबंध “य एनक्द्रिय कल्पना से ध्निवार्यरूपेण रहता है, जो 
इमारी मासपेशियों, चेधाउललुभो अयया प्रागिक प्रक्रियाधो से किसी न किसी 
मप में सम्बद्ध रहती हे । 


जज न न नन 


१० झनामिद) खूतदान' विपादी दियला, भाग्टी भप्सर। शखादाबाद, सबंध २००१, 
यु७ १५० १३ 


बिम्ब २२७ 


इसी तरह बिम्बों के और भी भेद या प्रकार निर्धारित किये जा सकते 
हैं.' किन्तु, हमे यह स्वीकार करना पडता है कि अद्यावधि कला-विचारको न 
बिम्बो के प्रकार की कोई सुनिश्चित सारिणी निरूपित नही की है भ्ौर न 
उनके विभाजन का कोई सर्ववादिसम्मत मानदण्ड निर्णीत किया है। बिम्बो 
के प्रकार-निर्धारण के नाम पर श्रधिकाश विचारक अभ्रब तक कुछ सुन्दर विशे- 
घणो की सृष्टिमात्र करते रहे हैं । 

हिन्दी प्रालोचको के बीच झ्ाचार्य शुक्ल ने बिम्बी के तात्त्विक विवेचन 
का कुछ ज्ञास्त्रीय प्रयात किया है । किन्तु, शुक्ल जो ने यह तात्त्विक विवेचन 
केवल काव्य को ही (सभी ललित कलाओ को नही) दृष्टि मे रखकर किया 
है। इनके अनुसार जिम्ब-विधान विभाग के अन्तर्गत होता है, कारण, इनका 
मत है कि विम्ब-ग्रहण कराने के लिये चित्रण काव्य का प्रथम विधान है, जो 
'विभाव में दिखाई पडता है। तदनन्तर, इनकी दृष्टि मे बिम्ब-ग्रहण का श्रर्थ 
है काव्यनिवद्ध वस्तुओ का सुक्ष्म रूप-विवरण श्रौर आ्राघार-आधेय की संहिलिष्ट 
योजना, क्योंकि काव्य मे प्रस्तुत प्रकृति-चित्रण के सन्दर्भ मे बिम्ब-ग्रहर पर 
विचार करते हुए इम्होने लिखा है कि विम्ब-प्रहण वही मिल पाता है, जहाँ 
चित्रण मे सश्लिष्ट रूप-योजना का निर्वाह किया जाता है। श्रौर, कवि इस 
प्रकार की सह्लिष्ट रूप्योजना से समन्वित चित्रण मे तभी प्रवृत्त होता है, 
जब वह बाह्य प्रकृति को आलम्ब्नन रूप में ग्रहण करता है, कारण, उद्दीपन 
रूप मे जो वस्तु-विधान होता है, उसमे कुछ इनी-मिनी वस्तुओं के उल्लेखमात्र 
से काम चल जाता है।' निष्कर्प यह है कि शुक्ल जी आलम्बन के मामिक 
ग्रहण को ही बिम्ब-प्रहण मानते हैं। इनका कहना है कि मन मे आलम्बनो 
का मार्मिक ग्रहरा विम्ब-्ग्रहणा के रूप मे होता है, केवल अर्थ॑ंग्रहरणा के रूप में 
नही ।' साथ ही, सफल विम्बग्र हरा और विम्बविधान के लिये इन्होने प्रकृति 


१. द्रष्ट्य--पोयेटिक श्मेजरी, हेनरी डब्ल्यू वेत्स, कोलम्विया युनिवर्सिटी प्रेस, 
१६०४ | इसी तरह दीष्ति और साफगोई के आभार पर 'द हा मेंनिटीज” के लेखकों ने विम्बों 
के अनेक प्रकार निरूपित किए हैं। द्रष्टव्य--द हा मैनिटीज, वाय लुड डडले एण्ड ऑस्टिन 
फेरिसी, भेकओ हिल, बुक कम्पनी, न्यूयाके एण्ड लन्दन, १६४० | 

१. चिन्तामणि, भाग २, द्वितीय आवृत्ति, पृष्ठ ५८ | 

२. विम्बग्रहय और अर्थग्रहण के मेद को अतिपादित करते हुए आचाये शुक्ल ने लिखा 
है--“असिधा द्वारा अदण दो अकार का होता दै--विम्बश्नदण और अर्थग्रदय | किसी ने 
कहा 'कमल? । अब इस “कमल? पद का ग्रदण कोई इस प्रकार भी कर सकता दे कि ललाई 
लिए हुए सफेद पखुडियों ओर नाल आदि के सहित एक फूल का चित्र भ्रन्तःकरण में थोडी 
द्देर के लिए उपस्थित हो जाय; ओर इस प्रकार भी कर सकता दे कि कोई चित्र उपस्थित न 
हो, केवल पद का अरथंमात्॒ समझकर काम चलाया जाय | व्यवहार में तथा शास्त्रों में इसी 
दूसरे प्रकार के सकेत-अद्द से काम चलता है। वहाँ एक-ण्क पढ के वाच्याये के रूप पर 


२२५ सौन्दयं शास्त्र + तत्त्व 


के नानाख्य और व्यापारों का कलाकार के द्वारा निकट से पर्यवेज्ञण अनिवार्य 
माना है क्योकि इनकी दृष्टि में “अब्द-काव्य की सिद्धि के लिये वस्तु-काव्य 
का अनुझीलन परम झावश्यक है ।* तदनन्तर, उनकी यह मान्यता है फ्रि 
'ब्रिम्प!” जब होगा, तव विशेष! या “व्यक्ति! का ही होगा, सामान्य! या 'जाति' 
मा नही, क्योंकि काव्य (अथवा अन्य कलाडो) का काम बुद्धि के सामने कोई 
विचार (वन्सेप्ट) लाना नही, वल्कि किसी मूत्त भावना को उपस्थित करना 
हैं। इसलिये कल्पना बिम्ब के द्वारा जो कुछ उपस्थित करती है, वह सदा 
व्यक्ति' या विशेष” ही होता है, कारण 'सामान्य' या 'जाति' की तो मूत्तं- 
भावना हो ही नहीं सकता ।' प्रस्तुत रूप-विधान के श्रन्तर्गंत विम्बो पर लिसते 
समय शुक्ल जी ने विम्पवादी श्रान्दोलन की भी चर्चा की है' शौर पस झान्दो- 
लन की मूर्त्ततावाली धारणा को स्वीकार करते हुये कहा है कि “ काव्य 
चित्र-विद्या श्ौर सगीत दोनो की पद्धतियों का छुछ-कुछ भ्रनुसरण करता है । 
विनाव झौर पनुनाव दोनो मे रुप-विधान होता है जिसका उसी प्रकार कल्पना 
द्वारा स्पप्ट गहरा वाछिन होता है, जिस प्रफार नेत्र द्वारा चिव का। अत 

मू्नभावना की आवश्यकता सवको स्वीकार करनी पडेंगी ।/” इतना ही नहीं, 
शुक्ल जो का स्ताट मत है कि काव्य में त्रिम्ब-स्थापना प्रधान वस्तु हे ।” उस 
तरह गेवल काव्य की दृष्टि से बिम्बो पर विचार करने के कारण शुक्ल जी 


रन मिल त अतम व ली जलन 

झड़ने चने की फुसत नहीं रहटी । प" काव्य के र्य-चिय्ण में सफ्न-म्ा पएले प्रकार 
दा ऐतना मे । उसमें कवि का लद्दय 'विम्ययहण?र कराने का रएता है, फेंयल 'अर्धग्रदण व राने 
का नयी । वर थे सूप णीर आसपास की परिरिधनि का च्यौय थाना रपष्ट था सफुट 
होगा उतना ही पूर्ण विस्दमाण होगा तीर उतना ही '्च्छा रुम्यनचिनण वा जायगा ।?? 
ही, पृष्ठ २०२ । 

7. उ्सन्गीमासा, पृष्ठ २७४ ! 

२ पहाँ, पृष्ठ, 27००:०१५ [ 

2. “मूतिसत्तायोद (इमेजिय्ग) के प्रयत्कक पिलेट (एफ़ु० एस० पिशट) थे, लिन 
लक दया गे? नामक युलाक सन्‌ 28०6 में आताशिए दुए था | इस सम्प्रदाय में टलिटल 
शहर भा टगठन भी थे, ययपि रॉय टुगदन धीरेन्धीर इसके बाहर लिदल आए | इन गोगा 
का लिद्वाए था मृ। रूप से दा दिपय वो रखना, भा थे छोटी-दोदी कबितारें दी दी 
म मनी ७, निरके लिप्त गन में प्वंदा' में झ्रा “के । बड़ी और छम्मी बप्रिश्भों ८ गे 
_ चेयी 4। अपने शाला "करार से गुर -भाउना राठी बरनेयाले (क्री5) शब्द ही 
हे लिए एफयुक मे रस ५, भाउभचर (एआईट) शब्द थी दा स्गगे बी सलाह 
देते 3 | इसका कसा रे ० मूरभाउना यार शब्द 4 पना में रप्ट और स्थादी रूपूनीयार 
» झरने ई टी गाडी से गपग ऋण थे ।।पंगम्ध भी कीते है। सर्गनाहाब और विशसगमक 
के हप का ये दि, के के | इन; जिझाना मे सथ का महानुद पा १२ पर ये उसे 
इब्त पूर मत शाउद के गे >> गमातफिपा, एू० 2२५ । 


न 
४, पक :4+ ०२ ६२॥ 


भप्रम्ब २२६ 


ने भाषा-पक्ष का भूमिका मे भी विम्बो पर सोचा है। इतके अनुसार “भाषा 
के दो पक्ष होते हैं* एक साकेतिक (सिम्बॉलिक) और दूसरा बिम्बाधायक 
(प्रजेण्टेटिव) । एक मे तो नियत सक्रेत द्वारा अर्थंवोध मात्र हो जाता -है, दूसरे 
मे वस्तु का बिम्व या चित्र अन्त करण मे उपस्थित होता है। वर्णुंनो मे सच्चे 
कवि द्वितीय पक्ष का अवलम्बन करते हैं । वे वर्णन इस ढग पर करते हैं कि 
बिम्ब-प्रहरा हो ।/ कुल मिलाकर शुक्ल जी के मत का साराश यह है कि 
श्रेष्ठ कविता के लिये भाषा के बिम्बाधायक पक्ष का उपयोग अनिवाये होता 
है । काव्य की दृष्टि से बिम्बो की इस तात्त्विक विवेचना के बाद शुक्ल जो 
ने बिम्ब-विधान के प्रकार-निर्धारणु की भी चेष्टा की है । इन्होने इसके तीन 
प्रकार माने है * प्रत्यक्ष रूपविधान, स्मृत रूपविधान और कल्पित रूपविधान ॥ 
प्रत्यक्ष रूपविधान में तात्कालिक ऐन्द्रिय श्रनुभव की श्रघानता रहती है। स्मृत 
रूपविधान मे स्मृति के सहारे नूतन वस्तुव्यापार-विधान प्रस्तुत किया जाता 
है। किन्तु, इस नूतन वस्तु-व्यापार-विधान का क्रम स्मृत्ति से अनुशासित नहीं 
रहता है । जब वस्तु-व्यापार-विधान स्मृति से अ्ननुशासित रहकर शअ्रतीत का 
यथाक्रम अनुवर्धन करता है, तब उसे स्मृत रूपविधान कहते है। यहाँ यह 
स्मरण-योग्य है कि शेष दो रूपविधान प्रत्यक्ष रूप-विधान पर ही, कुछ न कुछ 
अद्यो मे, आश्चित रहते हैं । यो, शुक्ल जी ने केवल कल्पित रूप-विधान को ही 
विशुद्ध कल्पना का क्षेत्र माना है श्रोर इसी के अन्तर्गत काव्य के सम्पूर्ण रूप- 
विधान को स्वीकार किया है । 

निष्कर्ष यह है कि हिन्दी आलोचना मे श्रव तक बिम्बो का तात्त्विक 
विवेचन, वाछित मात्रा मे नही हो सका है । भौर, जो विवेचन हुआ है, वह 
केवल काव्य को दृष्टि मे रखकर, जबकि सौन्दर्यशास्त्र कौ दृष्टि से काव्येतर 
ललित कलाशो को भी ध्यान मे रखना आवश्यक है | समग्र ललित कलाओो 
की दृष्टि से बिम्बो का प्रकार-नि्ध रिण ज्ञानेन्द्रियो भ्रथवा ऐन्द्रिय प्रतीतियों 
के ही आधार पर होना चाहिये । अत प्रस्तुत प्रबन्ध के द्वितीय खण्ड (छाया- 
वाद का कला-सौष्ठव) के चतुर्थ अ्रध्याय मे इसी आधार को प्रधानता दी 
जायगी, किन्तु, छायावादी कविता को विशेष सन्दर्भ मे रखने के कारण बिम्बों 
के उन उपर्युक्त प्रकारो को भी विक्लेषित और उदाहृत किया जायगा, जो 
अन्य ललित कलाझो को छोडकर मुख्यत काव्य की ही दृष्टि से निरूपित किये 
गये है, क्योकि ऐसा करने पर ही बविम्वदिधान का सर्वांगीण विवेचन संभव 
हो सकेगा ॥ 

इस अध्याय मे उपस्थित किये गये उपर्युक्त विचारों का साराश इस प्रकार 
भ्रस्तुत किया जा सकता है --- 


४. वही, पृष्ठ इश८ । 


सौन्दर्य गास्न फे तत्त 


दर 
न्द्प 
9 


(१) पाल्य एप याह्यितर सजित करना के प्रमुत॒ तत्पों में प्रिम्प विधान 
का धमदिश गहत्य है, क्योकि फषि की सुक्ष्म भावनाओझो या अमूर्चे सहज।नु- 
भतियों को पिम्पों के द्वारा ही मूत्ेंता ग्रववा ग्रशिव्यक्ति दे चारुत्ा मित्र 
पायी है । 

(२) फिम्शो वा सा्दिमाय झल्पना से होता हे शौर कभी कभी प्रतीको का 
धापिभय तिम्पों से । जब कल्पना मूत्त रूप घारणा करती है, तब बिग्यो की 
सृष्टि होनी है और जब विम्य प्रतिमित या व्युत्तन्त भ्रयवा प्रयोग के पौन- 
पुन्य मे किसी निशिचत अर्थ में निर्धास्ति हो जाते €ं, तब वे प्रतीको का रूप 
प्रश्ण कर लेते हें । 

(३) बिम्यों का विचार-चित, उपमा और रूपक से पृथक्‌ एक स्वतन्त्र 
प्रस्तित्व है । 

(४) थिम्द-विधान में मूत्त ता, सादृष्य भौर ऐन्द्रिय बोध की अनिवार्य 
उपस्थिति रहती है। जो विम्य जितना ही ऐन्द्रिय रहना है, वह उतना ही 
सशपन होता है । 

(५) उत्तृप्द पिम्प कवि या कलाकार के घनीभूत सवेगो से सहिलिष्ट 
रहता है, ययोक्ति जो पिम्व ख्रष्टा की चित्तानुद्लता से श्राश्लिप्ट नही हो पाता, 
बढ़ चिवात्मक होने पर भी जीरा बिम्पो की तरह श्ररसनीय सिद्ध होता है । 

(६) तिम्य-मिधान के समय कल्पना बहुत कार्यरत रहती है। पहले 
पल्पना रमृत्ति के क्रांड में सोये हुये पिम्पो को प्रत्यक्षोपलब्ध शनुभूतियों के 
अपर्थ से णगाती हैं और तय उन बिम्पों यो प्रभीष्सित शिल्प के साचे मे ठाजती 
है । ध्रत विम्य एक प्रागर का स्मरण-निर्भर मानसिक पुननिर्माण हे । 

(७) गिम्यों के मृजन तथा भावन पर व्यक्ति-नेद, श्रत, रचिनेद का 
प्रभाव पड़ना & | 

(८5) सामरिक अवसेसन से सप्रद्ध जिम्प सोन्दर्यशारत की दृष्टि थे ब्रतिक 

हत्पपूर्ण होते है, क्योकि इसमें आश्ुग्राउयता का गुण रहता है । 

(६) बस्तु-विश्लेत के प्रति ऐन्द्रिय ग्राकर्पण बलाकार थो विशन्‍विपान 
पी झोर प्रेतिय जर्ला है । द्ार्याहि थिम्ब-दियान के समय बलाकार के समध 
वैपत बस्लुल्योष री लेती राता, बहिकि विनिन्‍न प्रकार के प्रासगों, सबदगो 
ध्रयदा प्रभारों पा सातत्य भी संत्गा है। हसग>ः सारा बागा-हयन्‌ के विम्ब 

में श्ाई हुए पस्तुमाव यो सही, बराए के विशेष और विधिय 


कै, 
+ 


थे वजिर॒यो में, श्राय , ये सीठ गरुगा विप्रमान रहते है 'लाजंगी, 


के 
35 


(११) शित दिवाराओ ने पन्य लदित “जागो शो टी टपार बदल वाश 
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की दृष्टि से बिम्बो का विवेचन किया है, उन्होने बिम्व को मात्र शब्दाश्रित 
माना है। किन्तु, बिम्बों को केवल शब्दाश्रित मान लेने से काव्येतर ललित 
कला का पक्ष छूट जाता है | अतः समग्र ललित कलाश्रो की दृष्टि से बिम्बो 
को सोन्दर्य-बोध पर भ्राश्वित मानना श्रधिक समीचीन है भौर बिम्बो का वर्गो- 
करण या विभाजन इन्द्रिय-बोघ के प्राघार पर करना अधिक युक्तिसंगत है । 


प्रतीक 


प्रतीक 


प्रतीक और प्रतीकवाद पर सौन्दर्येशास्त्रीय दृष्टिकोण के अलावे दाशेनिक, 
मनोवैज्ञानिक, समाजशास्त्रीय आ्रादि विभिन्‍न दुष्टियो से विचार किया गया 
है । प्रतीकवाद पर दार्शनिक दृष्टि से विचार करने वालो मे ए० एन० ह्वाइट- 
हँड, एनुस्ते कासिरेर' प्रभूति का विशिष्ट स्थान है । छ्वाइटहैड ने प्रतीक के 
उस व्यापक श्रर्थ की चर्चा की है, जिसके अन्तगंत शब्द, मुद्रा, भाषा एवं सम्पूर्ण 
वाइडमय प्रतीक के क्षेत्र मे पडते हैं। इस व्यापकता का कारण, द्वाइटहेड के 
अ्रनुसार, यह है कि प्रतीको का उस बोध प्रत्यक्ष (सैन्स-पर्सप्शन) से घनिष्ठ 
संबंध है, जो सभी प्रकार के भ्रानुभविक ज्ञान के मूल मे प्रतिष्ठित है । किन्तु 
प्रतीकात्मक प्रेषण और आनुमविक ज्ञान में एक ध्यातव्य अन्तर है। आनुभचिक 
ज्ञान प्रत्यक्षो भौर अनुभूतियों पर निर्भर रहने के कारण, ऋणजुता से प्राप्त होने 
के कारण झौसत स्तर के सभी व्यक्तियों के लिए सर्वेदा ग्राह्म होता है। श्रर्थात्‌, 
जब जैसी अनुभूति होगी, ज॑सा प्रत्यक्ष होगा, तब तदनुरूप ही श्रानुभमविक ज्ञान 


१. एन्‍्स्ते कासिरेर ने बहुत द्वी व्यापक और विद्वत्तापू्ण ढय से प्रतीकों का दाशनिक 
विवेचन किया है | कासिरेर के वाढ थाने वाले आधुनिक युग के विचारक इनकी मान्यताश्रों 
से बहुत प्रभावित दीख पडते है ओर कासिरेर स्वय प्रतीक सवधी अपनी मान्यताओं को प्रस्तुत 
करने में काण्ट-दर्शन के '5णा८ग9' से बहुत प्रभावित दद | इनके अ्रनुसार *४७॥९॥9' 
विभावन (०070८०:) और सहज-श्ञान (प/णा।0) का समीकरण है । काकसिरेरी 
प्रतीक-विधान सबधी धारणा उनके 'स्केमा?-सिद्धान्त का ही विवद्धंन दे, यद्यपि कहीं-कहीं 
कासिरेर ने काण्ट की कुछ मान्यताओं का आशिक विरोध भी किया है । जेसे, काट का मत 
दे कि मानव-बुद्धि के लिए बिम्बों की निरन्तर अ्निवायता है, जव कि कासिरेर के मत में 
मानवन-बुद्धि के लिए प्रतोकों की निरन्तर अनिवायेता है | कुछ विचारकों का कहना है कि 
ऐसे स्थलों पर कासिरेर एडवान्स्ड गॉडने मैथमेटिक्स? से प्रभावित है, जिसका गभीर भ्रध्ययन 
उन्होंने प्रारम्मिक जीवन में किया था । तदनन्तर, कासिरेर के अनुसार विम्ब और प्रतीक में 
एक निश्चित पार्थक्य रहता दे और ये दोनों मानव-हान के लिए अत्यावश्यक हैं | इन दोनों 
में भ्सुख पार्थथय यह है कि विम्ब स्वत- सम्भवी होते हे जबकि अतीकों का निर्माण करना 
पडता है | किन्तु, कासिरेर यह स्वीकार करते दे कि विम्बों से दी प्रतीक का निर्माण किया 
जाता है भोर इस निर्माण में बुद्धि कर्ता के पद पर रहती हे । इस प्रकार कासिरेर ने भी 
प्रतीक-विधान सें बुद्धि और ऐन्द्रियता (बिम्व का प्रमुख धर्म) के उस समागम को स्वीकार 
किया है, जो काण्ट के “स्केमा? विवेचन का प्स्थान-विन्दु है ।-- क्गडा (व5छ7० , 
वुघ७ एग्रा०5०फछाए ० 8$शफणाए एछएा$, द्रथााशा०त 97 १२०॥७॥ 
चिद्यागाशा।, ०ज़ पएशा॥, 7.07000, 953, 2926 69 

२. 4 का आधप्रशाोव्वव, 9्राएणाशा. ॥8 श6०७ाा7रश धात॑ छत 6०, 
एग्राएशनशाए 27888, (१४४97086, 928, 


२३६ सौन्दयं गास्प्र के तत्त्व 
होगा । विन्‍्त, पती हात्मक प्रेपण के साथ ऐसी बान नहीं है । प्रतीको के द्वारा 
प्रेषित प्र को भिन्‍न-भिन्‍न गृहीता अपनी सूक-वूक, शक्ति, दीक्षा और योग्यता 
के अनुपार श्रतग-प्रलय टग से भौर विविध मात्रा मे समभते हैं । अत भ्रनेक 
बार यूनीता प्रतोक को उस अर्थ में ग़हण कर लेता है, जो प्रयोक्ता को अभि- 
प्रेत नटी था। समवत ऐसी ज्ञान्तियों से बचने के लिये ही प्रतोको के विमर्श 
में 'प्रतीक-मन्दर्म”' को बहुत महत्त्व दिया जाता है । छ्वाइटहेड ने 'प्रतीक-सन्दर्भ 
की तोन व्थितियाँ स्वीकार की हैं । पहली स्थिति भे यह विचारणीय है कि 
ग्राक्षय और प्रालम्पन के बीच वौसा सवध है, क्योकि स्थिति-भेद से इस सबंध 
में परियर्तन समव है। दूसरी स्थिति मे द्रप्टा या प्रयोवत्ता की मनोद्या को 
श्गान में सरगना आवध्यक है, वयोकि इसका अपरिहाय॑ प्रभाव प्रतीक की प्रर्थ- 
बता पर पटता है | और, तीसरी स्थिति में यह विचारणीय है कि श्राश्नय या 
प्रयोक्‍ता की ग्रनुभूति-दशा के किस श्रम से प्रतीक को रचना हुई है श्रीर उसके 
किस ग्रण्न ने उस प्रतीक में श्रभिप्रेत भ्र्थ का आधान किया है। प्रतीक-सन्दर्भ 
की एस स्थितियों पर विचार करने के बाद ही किसी प्रतीक का उचित अ्रर्थ- 
निणय हो सकता है।' कुल मिलाकर छ्वाइटहँड ने सृष्टि की सम्पुर्णा 'प्भि- 
व्यक्ति! वो प्रतीक की ग्रन्तर्मत्त क्रिया मानकर यह निद्ध किया है कि मानव- 
जीउन प्रौर जगन्‌ स्यभावत प्रत्तीझों से परियुगां हैं ।' 

प्रतीक पर दार्शनिक दृष्टि से विचार करने वालो में लंगर का भी महत्त्व- 
पूर्ण मयान 2 । लेगर ने प्रतीक-सृष्टि में चार पक्षों को श्रनिवार्य माना है--- 
भाश्रय, प्रालम्बन, वस्तु श्रौर घारशा । वस्तु और धारणा प्रतीक के तात्विक 
छपायान है तथा भ्राश्नय पीर घ्रासम्बन प्रतीक के भावन-पक्ष से सवधित हैं । 
जग चा- पक्षों में लंगर ने “वारणा! को बहुत महत्त्व दिया है । इनके भ्रनुसार 
प्रतोफ, बस्तन , घारग्याझो के वातायन हुआ वारते हैं । इस तथ्य को दुष्टिगत 
इसने ट-े लंगर ने दो महत्त्वपूर्णा बातें कही है, जिन्हे उन्हीं के झब्दों मे उप- 
स्थित एरना प्रधित समीचीन टीगा --१ "सिम्बल्स आर नाट प्रॉक्सी फॉर 
केयर धरा जिकट्स, खट आर चेहिवल्स फॉर द कन्मेप्यन श्राव श्रॉब्जेक्ट्रस ।” 


स्न्न्न्न कनन अल जा कट 





8 अतीभन्बाउन भे या प्रतोक के भथ्ग्णय में धरीर्वों दी सतह नेन्भूमि अव्या प्रमंग* 


परिश का ल्‍ियास और फ्रा्गटटरेन ने बदा मदर लिया 7 | सचमुच, प्ररीषा जी अयना 
नाक रा जबन्मार ख प्रशपन्‍्व रद पर निभा बरे वी है। द्रणसय--]6. उैैध्यशा! 
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२ # मर /॥॥/लॉेल्यवे, 5 ग्राएणीआा. 5 खैेट्शााए 220 ीविए, 
०८ 73. 
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7 “इट इज द कन्सेप्शन, नाट द थिग्स, देट सिम्बल्स डाइरेक्टली 'मीन' ” । इस 
प्रकार लेगर की दृष्टि से हम प्रतीको को 'कन्सेप्चुअल साइन” कह सकते हैं । 
तदनन्तर, लंगर की दूसरी मान्यता यह हैकि प्रतीक-सृजन में मनुष्य का मस्तिष्क 
केवल ट्रान्समीटर' का ही काम नहीं करता, वल्कि वह एक महान्‌ '्रान्स- 
फामंर का भी काम करता है। मस्तिप्क की इस क्रियमाणता के कारण हम 
प्रतीक-सृजन को वुद्धि का व्यापार भी कह सकते हैं । लेगर की तीसरी मान्यता 
यह है कि अपनी ग्रनुभृतियों को प्रतीको में बाँवना मनुष्य का स्वभाव है। 
इन्होने मनुष्य की इम स्वाभाविक प्रवृत्ति को 'सिम्बॉलिक ट्रान्सफार्मेशन! कहा 
है, जो एक प्रकार की प्रत्यर्थता (लेगर के शब्दों मे 'हाइयर नर्वंस रेस्पॉन्स) है । 
इनकी उक्त मान्यताश्रों का निष्कपं यह है कि प्रतीक-सृष्टि मनुष्य की चिन्तन- 
प्रशाली और क्रिया का एक श्रावश्यक भ्रग है । अन्य प्राणियों की तुलना मे 
मनुष्य की कुछ श्रेष्ठ पृथकताप्नो श्रर्थात्‌ विशिष्ट गुणों के बीच प्रतीक- 
सृजन की क्षमता प्रमुख है। इसीलिए एन्स्तें कासिरेर ने मनुष्य को 'शाशार्थ 
ए्गा०0996' की अपेक्षा 'शाणर्थोें इश्ाणाणाए कहना भ्रधिक उचित 
समझा है ।' इस तरह प्रतीक-सूष्टि मनुज्य की अ्रनिवाये विजिष्टता है, क्योकि 
मानव-मन, प्राय: श्रपनी अनुभूतियों को प्रतीको में श्रनूदित करता रहता 
है। 

इस दार्शनिक निरूपण की तरह ही कुछ विद्वानों ने प्रतीको पर समाज- 
घास्त्रीय दृष्टि से भी विचार करने का प्रयास किया है । इस श्रेणी के विचा- 
रको में जॉन० एफ० मसर्के का विशिष्ट स्थान है | सर्के के अनुसार भव तक 
प्रतीको पर जितने दार्शनिक, मनोवैज्ञानिक अथवा सीन्‍्दयंजास्त्रीय अध्ययन 
किये गये हैँ, वे सभी अपूर्यो है, क्योकि प्रतीको का अ्रध्ययन तभी सन्तोप॑जनक 
हो सकता है, जब उन पर समाजशास्त्रीय दृष्टिकोश से विचार किया जाय । 


£. हांगेल ने भी 'साउन! के साथ प्रतीक का पनिप्ठ सवध साता हे । इसकी दृष्टि में 
प्रत्यक प्रतीक पहले एक प्रकार का साइन” होता है । उदाहरणाथ, किसी राष्ट्र या सस्था फी 
घ्यजा में प्रयुक्त *ःग को एम इसी प्रकार का 'साग्न? कह सकते है। कभी-क्ी अपने आन्‍्त 
रिक शुर्णो तन कारण भी कोई साइन! विकसित होकर किसी निश्चित भाव का प्रतीक वन 
जता है ज्से, अपने आनन्‍्तरिक दुणों के कार्य ही छिद और सियार, क्रमश", शक्ति तथा 
छल के प्रतीक वन गए है | श्स तरद प्रतीकों स्ाउन? का विकसित रूप गान लेने के कारण 
हीगेल ने कई न्पलों पर प्रन-क को गटाशेला।्वांए्व) ०0॥९००छ॥णा7 कहा दे |-- 
सर, बार #ग्रा080फ॥ए ण एड 27 एश्याईववा९०6 97  05ग्र/४ता, 
5जाएप्ार व, 4.07000, 920, ९826 22. 
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३६. धश्ाएणाहा भाव शगालांत्शा ोशएर, ८॥क्वाट #टंबंश5०), 


एरा०ध्यार 800:5, 7962, 20888 55. 


छः सोन्दर्गभास्म के त्त्त्य 


बढ 


इस पूर्यमापता यो अ्रस्तुत बरने ये बाद मर्के ने प्रतीक-प्रक्रिया के दो प्रकार 
स्थाधित विये हे । एक प्रयार उह है, जिसमे प्रतीक नन्‍दतिक चेतना जगाकर 
हमारे सदेगो के लिये उद्दीपन वा काम करता है और दूसरा प्रकार वह है, 
जिसमे प्रतोक निर्वगवितक होथर प्राविधिक कामों मे प्रयुकत होता है ।' इन 
दोनों प्रश्थाप्रों से उपेत प्रदीक, समाज-श्ास्त्रीय दुष्टिकोण के विचारको के 
प्रमुमार, सबम्पता श्रौर सम्झृति हो अनेकरूपता तथा सकुलता के परिचायक 
दरपा बरतने 2 । विशेषकर कला के प्रतीक, जो वैज्ञानिक प्रतीको की तरह निर्देशक- 
स्वरुप नहीं हाते बल्कि प्रयोक्ता और नहृदय के मनोरागों से रजित रहते 
£#, सासफ़तित और सामाजिक विकास के भिन्‍न-भिन्‍न स्तरो का प्रतिनिधित्व 
परते है । वितरित स्तर के प्रतीको मे मानव-मनोवेगों को प्रदट करने का एक 
विसित अभिव्यक्ति-लाधव रखता है । समाजणास्नीय दृष्टि से मनुप्य के मौलिक 
भौर तीज मनोवेगो में भूस झोर काम मूुरद्ध॑न्य महत्त्य रखते है । प्त हम कला 
3 प्रमीयो पर भी दनया पचुर प्रभाव पाते हैं। इतना ही नही, भूस भौर काम 
मे मबसित प्रतीक फला के क्षेत्र से बाहर मनुप्य के भन्‍्य श्राहार-व्यवहार और 
दरीति-रिवाजों पर भी हाथी है। जैसे, घाभमिक अवसरो पर यौन प्रतीक की मिठा- 
टर्सा सौर पयवान साने की प्रथा सभी देशों में है। इस प्रकार हम देखते हैं 
झि समाजथास्प्रीय दृप्टि के अनुसार नढ़ रीति-ग्विज से लेकर भाषा-सृष्टि 
धत्त में मनुप्य प्रतीकों का अयमगां है । सारा यह है कि समाज और सस्कृति 
ये साथ प्रतीको फा निकटतम सय्घ है। ससकृति को विझास, परिमार्जन और 
तिस्यति प्रदान मारने थाली अपनी दो विशेषताग्रो--बोबगम्य प्रतीफो का 
निर्षाग तथा शब्द-णक्ति द्वारा इन प्रतीकों का प्रसार--के कारण दी मनुष्य 
अन्य जीवधास्यों की तुलना में श्रेष्ठ  । इस नरद गणित से लेकर काव्य भौर 
भरम-पूजा तक ये विभिरा सास्ट्रवतिक क्षेत्रों मे यदि मनुष्य के पास प्रतीक-सृजन 
शौर उनके प्रथ॑ग्रहण नी दवनित नती रहती, तो शाज मानय-स ररूति अधिकमित 
की रह गई होती। झल सम्शति दो शत ख़ुभूत निकटता ने भी प्रती को को व्यापक 
धे्र प्रदान तिया है । फिन्‍तु, हम यहाँ प्रतीक के सवध में निरपित समाज- 
धास्थ्रीय एप्टिफोशों पर धत्िय विस्तार में विचार नही करेगे, वारण कला-्तत्त्य- 
वधियेगव से प्रमय में 7मारे लिपे सा छोई विशेय उपयोग नहीं हे । 

प्रतीयो पर मनोवेज्ञानिक हरिंद से बहुस विस्तृत विचार किया गया है । 
थौ।, पय से सनौशिशेयरा थे सिद्धान्तों + ध्राधार पर कला वी झआाजोचना 
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का प्रचार हुप्ना है, तब से प्रतीकों का मनोवैज्ञानिक निरूपण कला-जगत्‌ मे 
भीशाशिक दृष्टि से उपयोगी वन गया है। श्रत प्रतीको के मनोवैज्ञानिक निरूपण 
पर प्रसगानुसार विचार कर लेवा हमारे लिये आवश्यक है। प्रतीको का मनो- 
वैज्ञानिक निरूपण करने वाले विचारको मे फ्रायड, एड्लर, युँग, भ्रनेस्ट जोन्स, 
मिलर, सिल्वरर, पद्मा भ्रप्रवाल' इत्यादि प्रमुख हैं। इन मनोवेज्ञानिको ने भी 
चिह्न, प्रतीक और रूपक के श्र्थ॑-भेद को ध्यान से रखा है। साहर्य-व्यजक सक्षिप्त 
कथन मे प्रायः “चिह्न! का प्रयोग होता है । जहाँ श्रपेक्षाकत कम परिचित अप्र- 
स्तुत से प्रस्तुत की व्यजना होती है, वहाँ प्रतीक का श्रवतरण होता है और 
जहाँ अप्रस्तुत मे प्रस्तुत का ऐच्छिक आरोप या रूपान्तरण रहता है, वहाँ रूपक 
की सृष्टि होती है । यहाँ यह ध्यातव्य है कि सामान्य व्यवहार मे आने वाले 
प्रतीक, कला के प्रतीक, भौर मनोविज्ञान के प्रतीक मे पर्याप्त अ्रन्तर है । मनो- 
विज्ञान, विशेषकर, मनोविश्लेषण के अनुसार प्रतीको की यह एक श्रनिवायें 
विदिष्टता है कि वे अचेतन मन की दमित इच्छाश्रो की छुदुम अ्रभिव्यवित 
करते हैं भौर स्वभावत अयगारमूलक होते हैं । शर्नेस्ट जोन्स ने भी 'पेपर्स श्रॉन 
साइकोएनालिसिस' मे प्रतीको की इस विशिष्टता पर बहुत बल दिया है ।' यदि 
हम प्रमुख मनोवैज्ञानिको की मान्यताञो पर समवेत हृष्टि से विचार करें, तो 
कुल मिलाकर मनोविज्ञान की दृष्टि से प्रतीको की ये मुख्य विशेषतायें सामने 
श्राती हैं -- 


१. प्रतीक अवचेतन मन में पडी हुई इच्छाश्रो, कुठाओ और दमित वास- 
नाओझो की छद॒ुम भ्रभिव्यक्ति करते हैं। 

२. प्रतीको की इस छदम श्रभिव्यक्ति मे व्यर्थ, बिखरी हुई श्रौर अनर्गेल 
बातें हो नही रहती, बल्कि उनका विश्लेषण करने पर निश्चित घारणाओं और 
निद्चित विचारो का पता चलता है। 

३. प्रतीक घुणाक्षर न्याय से भ्रथवा जैसे-तेसे नही बन जाते, बल्कि मनुष्य 
की वेयक्तिक परिस्थितियों से अनिवार्य सबध रखते हैं । 

४. प्रतीक कभी भी भ्रासग्रमुक्त नही होते भर सदा विभिन्‍न प्रकार के 
आसगो तथा सवेग-सन्दर्भ से सश्लिष्ट रहते हैं। 

४. उपयुक्त विशेषताओं के कारण ही सभी देशों भौर जातियो की 


३5 020 _अबबंधाव 4ड्ञाबावाँ, 8जाएणजांएएआ . & 289० हांप्या 
शिप09, 8क्ाधा१8 घाव एग्राएशआहए, 4955, 


२. अतीक-विधान में जोन्स के अनुसार तीन प्रकार के मानसिक तत्त रहते हूँ :--क- 


अचेतन मन्वियों, ख- अचेतन मन की इच्छाओं को दमित करने वाले वाह प्रभाव 
था क्रपीक्षण और य. व्यक्ति की उन्मेषपूर्ण अवृत्तियाँ। का 
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स्वप्त में अभिव्यक्त दमित वासनाओझो को सिल्फ' का आनुष्प्य देता भी उसी 
प्राक-चेतन का काम है, जिसका कार्यक्षेत्र चेतन भौर श्रवचेतन के मध्य मे 
अ्रवस्थित है। इस प्रकार मूल वासना, अ्रधीक्षर का भय और कुठा---इन 
सबो के मिल जाने से छदमवेषी स्वप्नो के प्रतीक बहुत ही शरथे-गूढ हो जाते 
है ।' श्रत. इन प्रतीको का गूढ अर्थ विस्थापन, घनीभवन इत्यादि की व्याख्या 
के द्वारा ही समझा जा सकता है। सामान्यत विस्थापन आरोप-प्रधान होता 
है । इसमे अनुभूति के मूल आालम्बन पर किसी अ्रधीक्षक (सेन्सर)--स्वीकृंत 
श्र्थात्‌ समाज-ती ति-स्वीकृत आलम्बत का श्रारोप कर दिया जाता है । उदाहरण 
के लिये, कोई पुरुष सपने में राधा की पूजा करके श्रथवा कोई स्त्री कृष्ण की 
पूजा करके श्रपनी दमित वासना को अ्रभिव्यक्त कर सकती है। इस विस्थापन 
को हम प्रतीकान्तगंत भावों का श्रालम्बन-विपर्यय कह सकते हैं। इसी प्रकार 
स्वप्न-प्रतीको के रहस्य की दूसरी कडी घनीभवन है | घनीभवन का मुख्य गुर 
संक्षिप्तता है। यहाँ यह भी ध्यातव्य है कि मुल स्वप्न की श्रपेक्षा स्मृत स्वप्नो 
के प्रतीक अधिक उलमे हुये होते है। इसीलिये फ्रायड ने स्मृत स्वप्नो को 
विक्ृत स्थानापन्‍न माना है। वास्तविकता भी इसी मान्यता के समीप है । 
कारण, स्वप्न श्रवचेतन की सम्पत्ति है, किन्तु, स्मृति के क्षणों मे उसे चेतन 
के क्षेत्र मे आना पडता है श्रौर भ्रधीक्षण का भय पुन उपस्थित हो जाता 
है । फलस्वरूप, श्रवचेतन से चेतन तक सक्रमित होने में स्मृत्त स्वप्न मूल 
स्वप्न की तुलना में बहुत कुछ विकुत हो जाता है। श्रत काव्य एवं अन्य 
कलाशओ्रो' मे मूलत ऐन्द्रिय और लौकिक स्वप्त-अ्रतीको का स्मृत होने के कारण 
इन्द्रियातीत -सहश बन जाना और अलौकिक-सी भासमान अनुभूतियो के कृत्रिम 
ग्रालबाल से वेष्टित हो जाना स्वाभाविक एवं सरल है | फ्रायडीय मनोविश्लेषण 
की शब्दावली में हम कह सकते हैं कि कला-निवद्ध स्वप्न-प्रतीको मे हमे व्यक्त 
स्वप्न-वस्तु मिलती है, किन्तु, उनके ग्रुप्त स्वप्तन-विचार को जानने के लिये 
हमे आसग-व्याख्या का सहारा लेना पडता है । इस प्रकार स्मृत स्वप्न-प्रतीको 
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ते ऐस्द्रिय लौकिय घनुभतियों को न पकड पाने का एक कारण यह है कि 
इनका निर्माण प्रधिवतर स्थानापन्न भनोधिम्बों के हारा होता है प्रौर स्वाना- 
पन्‍न गनोंविम्बों ही यह विशेषता होती है कि वे श्रन्योवित भ्रथवा समासोवित 
गो तरः किसी दूरवर्ती श्रश्नस्तुत्त को मरलताधूर्वक सफेतित कर देते हैं। निष्कर्ष 

यश है कि फ्रायड के श्रनुसार प्रतीक मन के गोपित रहस्यों का वहन करते हैं 
चौर दमित इन्द्धाग्रो या कुण्ठाओं से उत्यित होने के कारण मूलत सख्वगारपरक 
डोपे है ।' 

जैसा ऊपर फे विज्नेयण से स्पष्ट है, मनोवेशानिकों का एक निकाय यह 
मानता है कि प्रतीकफ-विधान के द्वारा सृजनशील व्यक्ति श्रपने चेतन भीर 
घनेनन मन तथा वियय-प्रधाव चित्त श्र विपयी-प्रधान चित्त के विरल 
सप्र्पों में समझौता स्थापित करता है । अधिकतर, इस सघपं में श्रहम (80) 
मनी प्रिजय होती हे और व्यक्ति की प्रायमिक इच्छायें दरमित हो जाती 
फासक्रम में ये टो दमित उच्छायें प्रतीकोी के माध्यम से व्यक्त होती हैं। यह 
प्रतीवात्मक भभिव्यक्ति एफ प्रकार से भ्रात्मसुरक्षात्मक प्रयास हैं । भ्रपने बचाव 
गा पाये हैं शौर एक ऐसी क्षतिपुरक क्रिया हैं, जिसके द्वारा व्यक्ति श्रपनी 
दमित इच्छाग्रो को श्राशिक सन्‍्तोप देकर भी जीवन के श्रादर्शों से स्पतित 
नटी हो पाता है । 
कला भर सौन्दय्यं शास्त की हृष्टि से प्रतीक के सबंध में युग की मान्य- 

सापें अन्य मनोरव श्ानिफों की श्रपेशा श्रधिक महत्त्वपूर्ण ६। यंग ने प्रतीक- 
विवेचन में व्यक्ति के मच की दमित उन्छाओं के साथ मानव-मन के जातीय 
शीलविचार हो भी म/त्व दिया है। यह जातीय शील-विचार मानव-मन के 
उन-प्रादि भावों पर निर्भर रहता है, जो सामूहिक श्रचेतन ऊे प्रतिरुष होते हूँ । 
इसे सामूहिक अचतन' से उत्वित होनेवाले भ्राय्थविम्बों को युग मे 'झार्फ टाइप 


सडक जत..3. सरननमनमनम कल. जी सीकन मारी नरक सनम. सन काट ये 


8. यहां या ध्यानाय दे कि स्वप्न-्प्रतीक और कखा 'अथवा सादित्य के प्रत्तीक़ों में 
पर्योज क्रएर रफ़्ता है । तने उन्‍हें एम समतुत्य नहीं गान सवते। हट 37 70% /// 
मे थी इन दोनों प्रकार ५ प्रीवों के पाथफ्य की बहुत सशात ढंग थे उपस्थित विया है--- 
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की भ्राख्या दी है। यह 'आक टाइप” जातीय विरासत के रूप भे प्रत्येक व्यक्ति 
के मन मे विद्यमान रहता है और जीवन की श्रावत्तंक अनुसूतियों से निर्मित होता 
है । किन्तु, युंग के आलोचको का यह आ्रारोप है कि उनके द्वारा प्रस्तुत 'भार्के 
टाइप का निरूपण मनोवैज्ञानिक से अधिक 'मेटाफिज्ञिकल' हो गया है, क्योकि 
उन्होंने इसके उद्गम को सुनिर्णीत और वस्तुपरक ढग से नही बतलाया है । 
यूंग के अनुसार मन के तीन खण्ड है--चेतन मन, व्यक्तिगत अचेतन मन 
ओर सामूहिक अ्चेतन मन । प्रतीको का सबंध प्रचेतन मन की दोचो श्रव- 
स्थाग्रों--व्यक्तिगत अ्वचेतन मन और सामूहिक श्रचेतन मन--से है । किन्तु, 
श्रधिकाश प्रतीको का मूल सामूहिक श्रवेतन मन में रहता है। मन के इस 
गहन रुण्ड मे सुदीर्ध काल से चले आनेवाले परिवार, समूह तथा जाति से 
संबधित प्रभाव एवं स्मृतियों के सग्रह रहते है, जो समय-समय पर चेतन मन की 
श्रोर श्रग्नमर होते रहते है । प्रचेतव से चेतन की श्रोर होने वाले इसी भ्रग्नसरण 
मे प्रतीको की सृष्टि होती है। युंग ने 'कद्विव्यूदन्प ठ्ु एनलिटिकल साइका- 
लॉजी” नामक पुस्तक के ऑन साइकिकल एनर्जी” ज्ीर्षक अ्रष्याय मे प्रतीको 
पर प्रपने मौलिक विचार प्रस्तुत किये हैं । इन्होने भी एक विशेष प्रकार के 
प्रतीफों को (लिविडो' से सवधित माना है। ऐसे प्रतीक 'लिविडो' के श्रतिरेक 
से पंदा होते हैं । तदनन्तर, युंग ने प्रतीक-सजन को एक सास्क्ृतिक प्रयास 
माना है। श्रर्यात्‌, प्रतीक 'लिविडो” का प्राकृतिक प्रवाह नहीं, सास्कृतिक 
फ़ियान्तरण है। जब मनुष्य 'लिविडो' की स्वाभाविक गति और क्रिया को 
रोककर उसे किसी सास्कृतिक प्रयास मे सलस्न कर देता है, तब प्रत्तीको की 
सृष्टि होती है | युंग की दूसरों स्थापना यह है कि प्रतीक-सृुप्टि कभी भी 
'सुविचारित रमणीय' नही हुश्ना करती है । अर्थात्‌ मनुष्य जानवृककर या 
सचेष्ट होकर प्रतीको की सृष्टि नही करता है । मनुष्य का श्रचेतन ही श्रादि- 
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रोष४ सौन्दर्यश्रास्त्र के तत्त्व 
पाल मे 'लिधिदों था रूपानरख प्रतीकों में करता श्रा रहा है, जो एक प्रगार 
था 'द्रान्मेप्ठेण्ट फाणन है । ससोलिये युग ने प्रतीक को 'लिबिये एनालोग! 
हैं पौर घुछठ पितेय प्रकार के अतीको का सहजन्नान से भी सवध माना 
हैं। घुग को नीसरी मान्यता यह है जि सम्बता की प्रगति के साथ वैयक्तिक 
प्रतीयी (॥0एं005] 5५ ग्रा705) को बलातू दबाने की परय्ृत्ति बढनी जा रही 
है। बह दसनी वात है कि व्यापक सामाजिक पैमाने पर पुन व्यक्तिवाद के 
प्रस्युदय से भपिष्य में वैयक्तिक प्रतीक्षो के नवीकरण भौर नवजागरण का 
प्रारम्भ हो दाय । प्त हम सुसस्कृत काल की कलाओ मे अ्रतिवेयक्तिक प्रती को 
की जगह समाज-स्वी मनन प्रतोकों वा प्रयोग पाते हैं ।' 
ग्राद्य-विम्य शौर सामहिक अचेतन के जो भाव सामान्य व्यवहार य॑ 
तकेंदृर्ग भाषा या श्रभिव्यक्ति वी स्वीकृत पद्धति में नहीं व्यक्त हो पाते है, ये 
प्रतीयो के मात्यम से लगित कहानियों, निजन्धरी कथाओझ्ों, पौराणिक 
धारयानों, स्वप्तो शौर ललित कलाश्रों में अभिव्यवत होते हैं । यदि आय विम्ब 
ग्रौर सामूत्रि7 श्रयेतन ये नाव सामान्य व्ययहार की भाषा और प्रचलित 
अभिस्वक्ति-पद्धति में ही ब्यज्त हो नाते, तो कला-सृप्टि का कोई सास्क्ृतिक 
प्रयोजन ही घेषर नहीं रहता, क्योकि कलाम्रो ये माध्यम से हम उन्हीं भावों 
यो स्ययाा बरसे है, शिनती अभिव्यक्ति अन्यथा सभव नहीं है। भौर, यदि 
उनगी प्रन्पधा अभभिध्यक्ति दी भी जाय, तो वह 'प्रभियननीय नहीं होगी। 
झत ऐसे ध्राद्य उम्द श्लीर सामूहिव अचेतन के भाव सामान्य अ्रभिव्यवित- 
परददति री सीमाझों वो पारदर उन प्रतीको के रूप में व्यवत हीते हैं, जिनके 
लिये हमय सौर श्रव्य क्‍्लायें सर्वोत्तम झरिकाण बन सबाती हैं । 
फ्रायट धोर युग जेसे प्रतिनिधि चिचारतो के अलावे बई् अन्य (या गोरा) 
मनोरयशानिकों ने भी प्रतीझृवाद पर विचार किया है । सामान्यत मनोंवेश्ातिक्र 
यर मालेते हैं हि प्रतीक-निर्माग झौोर प्रतीय की ब्यान्या--दोनों में वैयवितक 


किजलन बन न यमन. «के मनन वनननननोभगनन ॑«कत 
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विन्तन-परिवेश की प्रधानता रहती है। एक ही प्रतीक को भिन्‍न-भिन्‍नत 
व्यक्ति अथवा भिन्‍न-भिन्‍न समुदाय अलग श्रर्थ मे शहीत कर सकते हैं । इसी- 
लिये डा० पदमा श्रग्नवाल ने भी प्रतीको की इस गतिशील श्रथंवत्ता को बहुत 
महत्त्व दिया है ।' किन्तु इस प्रसग मे हमे इतना स्वीकार करना पडता है कि 
मनोविज्ञान के प्रतीको और कला के प्रतीको मे पर्याप्त श्रन्तर रहता है । किसी 
भी दृष्टि से कला के प्रतीको की नितान्त मनोवैज्ञानिक व्याख्या और मनो- 
विज्ञान के प्रतीको की कलाश्ास्त्रीय व्याख्या उचित नही है । इसलिये प्रतीको 
के विश्लेषण के पूर्व हमे उनकी 'जाति या प्रकार! का निरचय कर लेना चाहिये 
कि विवेच्य प्रतीक 'कलात्मक प्रतीक' है या मनोवैज्ञानिक प्रतीक है। कला- 
त्मक प्रत्तीको का निर्माण सामान्य जन द्वारा नही, कलाकारों के द्वारा होता 
है। कलाकार स्वानुभूति के जिन श्रशों को सामान्य श्रभिव्यक्ति के प्रचलित 
साघनो (शब्द, रेखा, ध्वनि, इत्यादि) के द्वारा नही व्यक्त कर पाया है, उन 
अशो की व्यजना या अभिव्यक्ति के लिये ही वह प्रतीको का सहारा लेता है। 
श्र्थात्‌ कलाकार स्वानुभूति के “प्रकथनीय' श्रणो को प्रतीक के द्वारा कथनीय 
और प्रेपणीय बनाता है । 

इसी तरह मनोविज्ञान श्रथवा कला के प्रतीको से धर्मक्षेत्र, उपासना-जगत्‌ 
या विज्ञान के प्रतीक सर्वथा भिन्‍न होते हैं। उपासना के क्षेत्र मे उपास्य पर- 
ब्रह्म के चिक्त, पहचान, अवतार, अश या प्रतिनिधि के तौर पर शआआाई हुई 
नामरूपात्मक वस्तु को प्रतीक कहते है । तिलक जी ने 'प्रतीक' शब्द के धात्वर्थ 
को बतलाते हुये उपासना के क्षेत्र मे इसके झ्राशय को बहुत अ्रच्छी तरह स्पष्ट 
किया है--“प्रतीक (प्रति-|-इक) शब्द का घात्वथं यह है---'प्रति.' श्रपनी श्रोर, 
“इक अर्थात्‌ भुका हुआ । जब किसी वस्तु का कोई एक भाग पहले गोचर 
हो, भ्ौौर फिर आगे उप्त वस्तु का ज्ञान हो, तब उस भाग को प्रतीक कहते है। 
इस नियम के अनुसार सर्वेब्यापी परमेश्वर का ज्ञान होने के लिये उसका कोई 
भी प्रत्यक्ष चिह्न, अश रूपी विभूति या भाग 'प्रतीक” हो सकता है ।' इस तरह 
ज्ञान-विज्ञान, साधना श्रौर साहित्य के विभिन्‍न क्षेत्रो मे प्रतीक के भिन्‍न-भिन्‍न 
रूप तथा श्रर्थ होते हैं । प्रतीको का क्षेत्र इतना व्यापक इसलिये है कि सभी 
प्रकार की भ्रनुभृतियो की अभिव्यक्ति का प्रतीको से सहज सवध है। जब 
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कोई प्रनुभूति गाठ शौर यूठ होती है, ट्व उसकी सम्पूर्णाता या भनन्‍्योवित को 
व्यकत्त कारो ये लिये आ्ावाक्षी व्यक्षि को उसके तुस्यार्थ प्रतीको का भन्वेपरण 
यरना पटता है। उस प्रकार सस्झ्ृति श्रौर कला को सम्पूर्ण साधना प्रतीकों 
फा प्रस्चेषण सिद्ध होती है ।' 

किन्तु, बला-जगत्‌ के प्रतीक भौर अन्य प्रतीको--यधा, धर्म, दर्णन या 
विज्ञान में प्रतौकों में मुस्य श्रन्तर यह है कि धर्म, दर्शन श्रथवा विज्ञान के 
प्रतीव, प्राय , सर्वथा निर्वानिति एवं सान्‍्य श्र्थ रखते है । उन क्षेत्रों मे प्रयोवता 
प्रतीको का प्रयोग उसी परिनिष्ठित अर्थ में करता है, जिसे पाठक या श्रोत्ता 
उसी एत्तावत्य पा साथ जानता है। श्रर्थात्‌, इन क्षेत्रों मे प्रतीक के वास्तविक 
प्रभिष्राय और प्रर्यप्रतिपत्ति के सबंध में प्रयोक्‍ता झौर पाठक या श्रोत्ता प्राय 
एफमत होते हैं। किल्‍नु, कला के प्रतीकों में प्रयोक्‍ता श्रीर पाठक, हृप्टा या 
श्रोता ४ बीच किसी निर्धारित अर्थ के लिये ऐसा विश्रव्ध ऐकमत्य नहीं रहता 
है । फथ्य को अधिक स्पष्ट दारमे के लिये हग निर्धारित अ्रय॑ंवाले प्रत्ीको के 
बीघ अकगगिस मौर रसायन के पतीको को उदाहरणा< देश सकते £, जिन- 
झा बोध्य विपय एयदम युनिश्चित रहता ६ +- 

श्रय्गणित फे कुछ प्रतीक 

सीन तरह वे कोप्ड-- ( ), (), [ ] 
गकगणित की क्रियाओं के प्रतीक-- +ै- --, &(,- -, 
सिस्‍्मा प्रतीक--5 
गुगनराण्या (फंउ्टोस्यिल) प्रतीक--ह श्रथवा ] श्रववा ! 
५ अग्रवतक (टण्टेग्रल) प्रतीर + 
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डेटा प्रतीफ-- (६ अर्थात श्रना समूचे प्रसीवय 
७छ तो बदलते हय परिगामो के सबंध राचफ प्रसी 7-- 
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रसायन के कुछ प्रतीक 


पदार्थे प्रतीक 

१. सोना *“' **** सूर्य (2) 

२. चॉदी'** * **' - चन्द्रमा >) 
३. लोहा ४४३०७: ३४७: मगल 6 

४, हाइड्रोजन! ******* छा 

५. ऑक्सिजन * ****"*0 

६. नाइट्रोजन'* **** पर 


७. फासफोरस "*****ए! 

कुछ विस्तार मे जाने पर इन प्रतीकों मे सुनिश्चित श्रथ॑निर्धारण का महत्त्व 
झौर भी प्रकट होता है । एक तो रसायन में डाल्टन के प्रतीको को हटाकर 
बर्जेल्मिस के प्रतीको की स्वीकृति इसका सूचक है | दूसरे, कुछ ऐसे पदार्थो के 
प्रतीक, जिनके सज्ञासूचक झब्दो के प्रथमाक्षर समान है, के श्र्थ को निब्चित 
रखने तथा किसी भी भ्रम की गूजाइश न रखने के लिए पदार्थ-विशेष के नाम 
के प्रथमाक्षर के साथ उसके दूसरे लक्षक अक्षर (करेक्टरस्टिक लेटर) को 
सलग्न कर दिया गया है। जैसे, केवल “8! (व) से प्रारम्भ होने वाले पाँच 
पदार्थों के प्रतोेक को देखा जा सकता है --- 


पदार्थ प्रतीक 
. 3000 >००००० ०० ब्पु 
2. उिग्ञापाा. ! "89 
३. छशश़राएा *** 86 
व छाह्गापा। *** छा 
5 ड्िठ्गाा6 * * '''छा. 


इतना ही नही, सुनिश्चित अ्रथ॑निर्धारण की रक्षा के लिये रसायन के प्रतीको 
में पदार्थ के परिमाण-बोघ को भी निश्चित कर दिया गया है। उदाहरण के 
लिये, रसायन के प्रथम खण्ड के उद्घृत प्रतीको मे पाँचवाँ---0---प्रॉक्सिजन 
के केवल एक परमाणु का ही सकेत नही करता, बल्कि इसके परमाणु-भार का 
भी | उदाहरण के लिये, ठुछ भश्रौर परिमाणु-सकेतक प्रततीक देखे जा सकते है;--- 


१. रसायन के प्रथम तीन प्रतीक डाल्टन के चलाए हुए ग्रतीकों से लिए गए हे, जो 
१८०४ ई० में वर्जिलियस द्वारा चलाए गए वर्णिक ग्रतीकों के वाढ. चलन से हटा दिए गए । 
उपर्युक्त उदाहरण के शेप चार प्रतीक वर्जेलियस के चलाए गए प्रतीक है। जॉन जैक्य 
वजिलियस (१७६६-१८४८) स्टॉकहोम में रसायन के प्राध्यापक थे । रसायन में इनके प्रदीकों 
को सावंभोम मान्यता मिल चुकी दे । 
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(3003 * : अर्थात्‌, कैल्सियम कार्वोनेट का एक अणु, जिससे कैेल्सियम 
वा एक परमाणु, कार्वन का एक परमाणु झौर झॉक्सिजन 
के तीन परमाणु हो । 

अप ** * प्र्थात्‌, श्रमोनिया के ऐसे पाँच प्रणु, जिनमे से प्रत्येक मे 
नाइट्रोजन का एक परमाणु झौर हाइड्रोजन के तीन पर- 
मारणु विद्यमान हो । 

इस प्रकार विज्ञान के प्रतीको में हम केवल गुणात्मक नही, परिमा णात्मक श्रर्य- 
निर्पारिण भी पाने है । साराद यह है कि विज्ञान के प्रतीक एक निश्चित 'चिह्न- 
प्रगाली' (साइन-सिस्टम) पर चलते हैं, किन्तु, कला के प्रतीफों में हमे ऐसे 
परिमाणात्मक धथवा गुणात्मक श्रथ॑-निर्धारण और एतावत्य के बोध का कोई 
प्रयास नहीं मिलता है । बल्कि इसके विपरीत कला के प्रतीको की सभावनांभ्री 
थर नमनीयता हा पर्याप्त महत्त्व रहता है, फारण वे प्राय वुद्धिजन्य न होकर 
कत्यनाजन्य या एल्पनाजीवी होते हैं । इसलिये श्रधिकाश विचारक यह कहा 
फरते है कि कला के प्रतीक भावोत्तेजक होते है श्रौर विज्ञान के प्रतीक विचारो- 
तेजाए या बौद्धिक होते हैं। दूसरी बात यह है कि कला के प्रतीको में प्राय 

श्र्य-स्फीति होती रहती है, क्योकि ये प्रतीक बेचल प्रयोवता ही नही, पाठक के 
नी बल्पनाथोध और उन्नत सवेदन से सापेक्षिफ सबंध रसते हैं, जबकि शनमे 
प्रयोवता भौर पाठ के थीच निर्वास्ति भ्रर्थ के लिये कोई विश्रव्ध ऐकमत्य नही 
रखा | फतस्परप, इन श्रतोकों को सममभने में प्रयोकता श्रौर पाठक, श्रोता या 
द्रप्टा के बीच श्रान्ति पैदा होने की सभावना बनी रहती है। डिन्‍्तु, इसके 
विपरीत विज्ञान प्रतीकों के क्षेत्र में नये प्रन्वेयशों के कारण पंदा होने वाली 
भलान्ति की नगण्य समावनाग्रो वा भी निवारण करता रहता है | उदाहरणा।र्थ , 
ओआउसोटोपूस! के श्रन्येपण के बाद परमाणु-भार की भिन्‍नता के झ्रावार पर 
ग्राशिसनन के जब दो प्रयार सिद्ध हुए, तव शी तर ही उसके प्रतीक '0* में सभो- 
घन लाया गया--0' व्रौर 0!? | अ्र्थ-निधारण शौर एतादुश एतावत्व के लिये 
2म बला के प्रतीक विधान में ऐसी स्चेप्टदा नहीं पाते हैं । 

इसी तरह घर्म के प्रतीक भी बला फे प्रतीक से मिन्‍न होते है । कारण, 

धर्म थी प्रतोड़ भावुक सवेग से यही, विश्वास भावना से बलमित होते हैं ।' टस- 
तिय धर्म गा कोई प्रतीझ तब लक प्रभाव नहीं पंदा करता है, जब तक उसके 
प्रयुदृुष सट्दय प्रथया भाव के पास प्रिदरास-भावतरा ने रहती हो । दूसरी 
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प्रतीक २४६ 


बात यह है कि कला के प्रतीक जहाँ नन्‍न्दतिक रजकता की ओर उन्मुख रहते हैं, 

वहाँ धर्म के प्रतीक दंन के ऋणी होते हैं। इसलिये धर्म के प्रतीको मे चिन्तन- 
तत्त्व प्रधान रहता है।' यो धर्म के प्रतीक भी एक स्तर पर श्राकर कला के 
प्रतीको की तरह रमणीय वन जाते हैं । यह तब होता है, जब सहृदय इज्या 
श्रथवा पूजा-भमाव को अपना स्वभाव-सिद्ध गुण बना कर उसे अपने चित्‌- 
प्रस्तित्व का श्रश बना लेता है जैसे, हिन्दू घर के प्रतीको मे 5», शिव, प्रणव, 
नाद, बिन्दु, इत्यादि इस हष्टि से विचारणीय महत्त्व रखते हैं । किन्तु, धर्म के 
कुछ ऐसे भी प्रतीक होते है, जो सार्वजनीन न होकर सकीर्ण साम्प्रदायिक 
विश्वास पर निर्भर करते हैं। ज॑से-- गणेश का मूषक (विध्न का प्रतीक), 
शिव का त्रिशुल (चिगुणात्मिका शक्ति का प्रतीक) । साराश यह है कि घर्मे 
के क्षेत्र में भी वे ही प्रतीक श्रधिक सफल सिद्ध होते है, जिनमे कलागत प्रतीको 
की तरह भावोद्बोधन की क्षमता रहती है। यही वह सामान्‍य भूमि है, जिसके 
चलते विज्ञान के कुछ प्रतीको की तरह भर्म के प्रतीक भी काव्य के क्षेत्र मे 
उपेक्षित नही रहते । यो, धर्म के प्राय' सभी श्रेष्ठ प्रतीक कला के वरेण्य प्रतीक 
रहते भ्राये हैं । यहाँ इसे दुहरा देना उचित प्रतीत होता है कि विज्ञान के प्रतीक 
असग, भूतात्मक शौर शुष्क विचारो के वाहक होते हैं श्रववा किसी भावानीत 
प्रत्यय के निश्चित श्रर्थ-सकेतक होते हैं। भ्रर्थात्‌ विज्ञान के प्रतीक बाह्मधर्मी होते 
है, वे व्यजित वस्तु को अ्रन्तस्थ नही रखते, अत ऊपर से चिपकाये हुये लेवेल' 
की तरह होते हैं, जब कि घम्म के प्रतीक समाज-सापेक्ष, अ्रध्यात्म प्रवणय और 
नेतिक मूल्यों से भरेपूरे रहते हैं। हाँ, घ्ं-दशंन का वह भाग, जो तत्रप्रधान 
भ्रथवा योगमूलक रहता है या जिसमे साधना कौजल न रहकर विज्ञान बन जाती 
है, निश्चय ही कुछ वेसे प्रतीको से काम लेता है, जो विज्ञान के प्रतीको की 
तरह निश्चित श्रथें-सकेतक शौर चिह्न-प्रधान होते है ।' जं॑से-- 


१ धार्मिक और आस्तिक दृप्टिवाले विद्वान अतीक के दो मुख्य सेट मानते है--- 
नित्य और कल्पित । पुन- नित्य प्रतीक के मेदोपमेदों को उपरिथत करते हुए वे चिह्न प्रनीक, 
रग प्रतीक, पदार्थ प्रतीक, प्राणि अतीक, पुष्प प्रतीक, शस्त्र प्रतीक, वाद्य श्रतीक, दृक्त अतीक 
वेश प्रतीक से सकेत-प्रतीक (मुद्राएं) तक पहुँच जाते ६ । आपातत- यह विभाजन आकर्षक 
प्रतीत होता है, किन्तु, इस विभाजन में कोई सेंड्धान्तिक पूर्णता नहीं हे, क्योंकि इस सूची मे 
ओर भी अनेक नाम जोडे जा सकते है । तदनन्तर, दूसरी दृष्टि से भी कुछ विचारक अदीकों 
का कोटि-भेंद निर्धारित करते हैँ, नसे--अत्तरात्मक अतीक, सकेतात्मक प्रतीक, रूपकात्मक 
प्रतीक, कथात्मक प्रतीक और संख्यात्मक अत्तीक | स्पष्टतः श्स कोंटि-निर्ारण में कोई नम्ठतिक 
दृष्टिकोण प्रधान नहीं है और यह मूलतः सन्त साहित्य को दृप्टि में रखकर किया गया 
विभाजन दे | 

हि टां० जनादेन मित्र, भारतीय अत्तीक विद्या, विदार-राष्ट्रमापा-परिषद्‌ , १६५४६, पृ० 
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१--मूलाधार 


२--म्वाधिष्ठान 


३--मगिणपूर 


ई६--संनाहत 


४--पिश्ुद 


६--पादा 


६->यतखाए 


प्रतीक 


श्त्य स्का 


सौन्दयंशास्त्र के तत्त्व 


भाव या सिद्धि का फल 


नित्यानन्द-परम्परा, पीयूष- 
घारा। 


अहकार मोहादि नाश 


शक्ति-चेतना, ज्ञान-सन्दोह 


घक्ति-चालन, परकाय-प्रयेद, 
काव्याम्युधारा । 


बाग्मा, ज्ञाना, भानन्‍्तचेता, 
ब्रिफालदर्शी । 


विष्णु-स्थान, वाक्सिद्धि 


सुधाधघारामार, शिवग्थान, 
परमपुरुमझस्वान, /सिहिरपद, 
देयापद ग्रमल प्रग्नति-्प्रराप 
ड्थान, मित्यासस्द पए, लिपि 
गाठा, हसपद, यून्सपर:, 
श्त्यादि। 


प्रतीक 


पासचात्य साहित्य में भी इस प्रकार के कुछ प्रतीक मिलते हैं । जंसे, डब्ह्यु० 
बी० यीट्स का ?' प्रतीक, जिसे उन्होने 8976 5णाा०० की आख्या दी है' 
शौर जिसे पहले आयरलंण्ड के निवासी छाया या “५9०० कहते थे । यह 
ज्यामितिक अफकन आात्मनिष्ठता और वस्तुनिष्ठता के परस्परान्तरख का प्रतीक 
है। यीद्स का यह ९ प्रतीक भी 'सोलोमन्स सील” से मिलता-जुलता है--- 


यीट्स का “2 प्रतीक सोलोमन्स सील 
| हे ट्भ्र 
३ है हु प्र 


इस तरह धर्मक्षेत्र के प्रतीक भी विज्ञान के प्रतीको की तरह निश्चित अर्थ- 
सकेतक और चिह्न-प्रधान होते है ! 

उपयुक्त तुलनात्मक विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि कला के 
प्रतीक, सामान्यतः, श्राश्रय के श्रनुभव भ्रथ्वा अनुभूति की अवस्था-विशेष के 
व्यजक हुआ करते है । इनमे एतावत्व के बदले सामान्य साहश्य के साथ सूक्ष्म 
साकेनिक तत्त्वों को महत्त्व दिया जाता है। इसलिये कला का एक प्रतीक भ्रनेक 
स्तरी पर अपना कार्य करता है और अनेक प्रकार के भाव तथा मानसिक चित्र 
उत्पन्न करने मे सक्षम होता है। दूसरी वात यह है कि कला के प्रतीक का 
सस्पूर्ण अर्थ निर्चयपूर्वक प्रकट नही किया जा सकता, जबकि उसकी सम्पूर्ण 
श्रनुभूति संभव है । पुन सकेतात्मतता के वाहुल्य के कारण सामान्य जनो श्रौर 
झावर्यकता से कम विकसित सवेदनवाले व्यक्तियो के लिये प्रतीकात्मक कथन 
में कुछ न कुछ तऋस्‍पप्टता की प्रतीति बनी रहती है । सूक्ष्मता की हष्टि से 
प्रत्येक उत्कृष्ट कलात्मक प्रतीक दो वस्तुत्रो के बीच साहइ्य-निवन्धन की चरम 
गवल्था है । इसी ब्र्थ में वह उपमा, साध्यवसान रूपक श्र चिह्न--सत्रो से 
प्रधिक नन्‍्दत्तिक मूल्य रखता है। तदनन्तर, कला के प्रतीको मे एक ही साथ 
गोए्न और प्रकाशन की क्षमता रहती है । सचमुच, कला के प्रतीकों का लक्ष्य 
कभी भी छिसी वस्तु छो ज्यों का त्यों रखना अथवा थुन.प्रत्यक्ष या पुनरूत्पादन 
नही रहता है। उसमें प्रकाशन और ग्रोपन का समन्तात्‌ निर्वाह किया जाता 
है । इसलिये झायर सायमन्स द्वारा उद्यूत 'कौत गोब्ले दालविएला” का यह 
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२५२ सौन्दर्यदास्त्र के तत्त्व 


बिनार समीचीन मालुम पढ़ता है हि प्रतीक केवल 'रिप्रोडबशन' नहीं होता 
मै । यह काकार के भावों के प्रेपण का माध्यम होता है। इस तरह प्रतीका- 
त्मक प्रेपण कलाकार की वह क्रिया है, जिसके द्वारा कलाकार प्रसह्य यथार्थो 
या भावनाप्रों के नुमृत झ्ालोडन को व्यक्त करने के लिये कुछ दुरवर्त्ती प्रभ्नस्तुतो 
का समतुल्य उपस्थित करता है । कुछ ऐसा ही सपेत हमे प्राचीन काव्य-शारत्र 
में मिलसा है। झाधुनिक 'प्रतीक' को हम प्राचीन काव्यश्ञास्त्र के 'उपलक्षण' 
का एक पिजझमित रूप मान सकते हैं। “एकपदेन तदर्थान्यपदार्थ कथमुपलक्षणम्‌' 
प्रथति जब फोर वस्तु-नाम दस रूप में प्रयुक्त हो कि वह बस्तु-नाम अपने गुण- 
सतेत से अपने समान अन्य वस्तु अथवा वस्तुभो का भी बोध करा दे, तो वह 
इब्द (बस्तु-नाम) “उपलक्षण' रूप में प्रयुवत कहा जाएगा । इसीलिये काव्य के 
प्रतीको भें (प्राचीन फाव्यभास्त्र की शब्दावली में) साध्यवसाना गौणी प्रयोजन- 
यनी सक्षणा भयवा धर्मेंगत प्रयोजन लक्षणा प्रवान रहती है। 

प्रसी हू-विवेचन के प्रसग में विचारकों ने प्राय, “मिय' की भी चर्चा की 
है। पिन्तु, प्रपण नन्दतिक मूल्य के कारण प्रतीक 'मिथ' से सर्व॑था शिन्‍न है, 
पयोहि 'मिष में नन्दतिक मूल्य नही, घर्म की तरह विश्वास की व्यवस्था 
प्रयान रहती है । “मिथ! की मुस्य विशेषता यह है कि वह भ्नेक प्राय प्रत्ीकों 
झा ग्रुच्छ हुआ करता है। एफ प्रतीज से (मिथ! की सृष्टि नही हो सकती । 
प्रनेफ अनुम रणशील विम्वो (धामिक और पान्म्परीण) के गुच्छ को ही हम (मिथ 
गहते है । मिथ को हम फॉलरिज के थब्दो मे, जैसा कि जॉर्जे वेले का भी 
मत है, 'शदल वत्केनियन स्पाइडर चैत नेट श्राव स्टील--स्ट्राग एज स्टील, येट 
घटल एज उयर' कह सऊने हैं । 

'मि्र' में प्राय मानवेतर कयायें--विशेषकर देवताशों के चरिन्ष और 
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४. इन चवाशय या अनेक पश्मापाओं उपस्यित की गई दे) उसे, सिप्ले ने मवीक की 
॥र्निया इच् प्रवार दी दै- '5६ ग्राएजाजओआ गावए 096 0९व20 मव5 ९ 709050॥- 
(राणा 6 8 ॥हछ/9 ता तार (एल णीाह्लिलाएह फए ६ 2007059070॥॥8 
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[8 ६70९, 962, ए0५७८ 405. 
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6€5९, 4053, 2626 64 
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प्रतीक २५३ 


कार्य-कलाप--प्रधान रहती हैं ।' दुसरे, 'मिथ' में मिथ्यातत््व श्रधिक रहता 
हैं। तीसरे, “मिथ” प्रसिद्ध होने के वाद समाज की मौखिक परम्पराशरो से सबद्ध 
होने की प्रवृत्ति रखता है । चोथी बात यह है कि एकाविक “मिथ” के तुलना- 
त्मक भ्रध्ययन से उनके अन्दर छिपा हुआ कोई न कोई “मोटिफ' स्पष्ट नज़र 
झ्राने लगता है, जब कि हमे प्रतीको में कोई सागोपाग कथा-रूढि नही मिलती 
है। इसी तरह विम्ब और “मिथ में मुख्य अन्तर यह है कि मिथ” मनुष्य की 
सामूहिक चेतना की उपज है श्रौर विम्ब व्यक्ति-चेतता की । यह दूसरी वात है 
कि निर्मित होने के उपरान्त विम्व को भी स्वीकृति के लिये उसी 'सामुहिक- 
चेतना” के पास जाना पडता है । इस प्रसंग मे यह विशेष महत्त्व की बात हैं 
कि 'मिथ' की प्रारम्भिक अ्रवस्था मे कपोल-कल्पना का तत्त्व श्रधिक रहता है । 
इस शब्द की व्युत्पत्ति भी इसका समर्थन करती है । 'मिथ' ग्रीक शब्द से बता 
है, जिसका अर्थ होता है 'मुंह से निकला हुआ |” इस प्रकार 'मिथ एक ऐसी 
जातीय कल्पना है, जिसे बाद में चलकर घामभिक विश्वासो ने स्वायत्त कर 
लिया ।* 


जी जज की अमन 2» यम मी 3 कक 


१६. प्रशांत खग्माम्राथ', ररजड शातवे 5ज00०5 ॥ रातवादा 67 धा6 
(जारक्षाणा, 20700 0ए उ30859॥ (४9४७००॥|, '७एछ ४07]९, 953, 

२. ४५६708. 

8. “6६ 8४ 6 0ाल०ह जरणत प्राएता0४' प्राइघत। (॥९ पायड 
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४. 'मिथः, सिम्बल? भौर “ग्लिगरी? के भेद पर शाब्दिक ब्युत्पत्ति की धध्टि से विचार 
करते हुए ण्टविन दोनिग ने लिखा है-- * धाढ छणव शॉोल्टठण३ (5. शॉ6४2०४४, 
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गह ०ए6ह 0 एठछाठ जाए पाए... 300 धीह 7लाशाए 7एकीटवट्त 
09 प्राश्रा05, 02078 2४0वे इज़ा007 ॥$ इच्ाणजशा075 ज़रा, इशारा 
पिता एणाओए 0 पी शएीशाए फऋ्षंद्धापत 529 पर१डाशधा०0, !8 
भाएइए0६०7, “छैएडच्या0्जाट्व', 55 स्ञंगंगीशी९ए 0ए इ्लटत एड९. तहत 
रवि अगां।एए, जि एजासला, 7जातेठा, 959, 79३९६ 24. 


प्रतीक २५५ 


'साइफर' के अधिक निकट पडता है। दूसरे, 'एम्ब्लेम' व्यक्ति विशिष्ट न होकर 
समुदायगत हुआ करता है और उसके पीछे व्यक्ति की नही, समुदाय-विशेष की 
धामिक और जातिगत घारणायें तथा अन्धविद्वास काम करते है। जैसे, हस 
सरस्वती के लिये, उल्लू लक्ष्मी के लिये, अरद्धं-चन्द्रमा या वृषभ शिव के लिये' 
और सिह दुर्गा के लिये 'एम्ब्लेम' का काम करते हैं । यो कुछ विचारको ने _ 
चिह्वात्मक प्रतीक कहकर भी प्रतीको का एक प्रकार निरूपित किया है । इस 
हष्टिकोण के प्रस्तोता विचारको का कहना है कि प्रतीक के सहारे मानव-मन 
चेतना की किसी स्थिति या उसकी वक्ता को चिरकाल के लिये सुरक्षित रखना 
चाहता है । इसलिये सम्पूर्ण स्थिति का नही, उसके किसी विशिष्ट सकेत का 
विधान प्रतीक मे किया जाता है । यही कारण है कि प्रतीक स्मरण सुलभ होते 
है । उदाहरणार्थ, शिव-मन्दिर के सम्पुर्ण स्थापत्य-शिल्प को समझना भ्ौर याद 
रखना कठिन है, लेकिन मन्दिर के ऊपर चिह्न-रूप लगे हुए त्रिशुल को देखते 
ही साधारण आदमी भी उसे शिवालय समभ लेता है । इस त्रिशुल-जैसे व्यंजक 
चिक्नो को ही कुछ विचारको ने 'एम्ब्लेमेंटिक सिम्बल! कहा है। ये चिह्नवत्‌ 
प्रतीक श्रधिकतर घर्म-भावना और 'मिथ' से सबद्ध होते हैं । जेन पुराणों मे 
चौबीस तीर्थ॑ंकरो मे से प्रत्येक ऐसे चिह्नात्मक प्रतीक से उपेत माने गये हैं। इन तीर्थ॑- 
करो के चिह्नात्मक प्रतीक क्रमश: इस प्रकार हैं-- वृषभ, गज, अ्रदव, कपि, कौच, 
रक्‍त कमल, स्वस्तिक, अ्रद्धेचन्द्र, मकर, श्रीवत्स, गरुड, महिप, वराह, भल्‍्लुक, 
बज्ञदण्ड, मृग, अ्रज, मत्स्य, कुम्भ, कच्छुप, नील कमल, शख, सर्प और सिंह ।' 
स्पष्ट है कि ऐसे चिह्नात्मक प्रतीको का भाव-निवेदन एक प्रकार की धर्म-भावता 
और पोराखिक दृष्टि पर निर्भर है। अतः ये वचिह्नात्मक प्रतीक कला-जगत्‌ के 
सौन्दर्य वोधपरक सौष्ठव की दृष्टि से विचारणीय नही हैं । भ्रन्य प्रतीक भी 
प्रयोग से खिर कर या छीज कर चित्त (एम्ब्लेम) अथवा 'साइफर' बन जाते है, 

१६. सह्ाएदो डााफालश, फीड भातं 8एच्रए०05 7 एाठाबा & 
धाते (ग्मायबाणा, ध्वात 97 7208९०॥ एथाफु थी, )२७ए ४०८, 953, 
ए०१९2० 48. 

२. लेसिंग ने भी प्रतीक और एम्ब्लेम के अन्तर पर पर्याप्त विचार किया है [-- 
7,९४४॥772 5 7,8007000, धथा४|४(860 57 8, 0), 8695067, 29826 7]. 

३. तालिका के लिए द्रष्टब्य--॥ ॥96 एातांशा 56० ०0 7४6 उल्याय8 99 
बगंडब 0९98८ केक, ढवांरत जाए 2॥ 07076 0 उप्र |/शाए०089 
3 8. 8पा४7855, 3,076079, 903, 

४. शास्त्रीय दृष्टि से विचार करने पर भा यद्द सिद्ध होता है कि सतत अयोग से रूढ़ 
वनकर प्रतीक अपनी लाक्षणिकता और व्यजकता खो देते दे और उसी तरह अभिवा के अथीन 
हो जाते द, जिस तरद्द मुद्दावरे या लाक्षणिक प्रयोग सादश्य अ्रतिपादन में रूद होकर लाक्ष- 
खिक नहीं, वाचक मात्र रद्द जाते दें। 


प्रतीक श्प्र्छ 


मूल्यों का सर्वोत्तम वाहन हुआ्रा करते है। इसलिये कला की उत्क्ृष्टता, बहु 
दूर तक, सन्दर्भ-सचेप्ट प्रतीको के विनियोग पर निर्भर करती है। प्राचीन 
काव्यशास्त्र की भाषा मे उपमा, रूपक और प्रत्तीक का श्रन्तर स्पप्ट 
करते हुए हम कह सकते है कि उपमा मे प्रस्तुत भौर श्रप्रस्तुत का भेद स्पष्ट 
रहता है । रूपक मे प्रस्तुत भर श्रप्रस्तुत-- उभय पक्षो का कथन होने पर भी 
दोनों में श्रभेद या तद्रूपता श्रारोपित होती है । किन्तु, प्रतीक मे श्राये अ्रप्रस्तुत 
की एक स्वतत्न अ्र्थ-परिवत्ति होती है श्ौर उसके अन्तर्गत झानीत साम्य का 
निर्वाह किसी आलक्रारिक सरणि पर नही होता है। तदनन्तर, प्रत्तीक मे 
प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत की विवक्षा पृथक-प्थक नहीं की जाती है। केवल काव्य की 
दृष्टि से प्रतीको करा चिविचन करने पर यह प्रतीत होता है कि प्रतीक-विधान 
गौणी लक्षणा का विपय है, क्योकि यहाँ प्रस्तुत वस्तु का वोध लक्षणा द्वारा 
होता है । व्यजना का कार्य यहाँ प्रस्तुत झौर अप्रस्तुत के मध्य गुण, क्रिया 
श्रथवा व्यापार-समष्टि का साम्य-मात्र बताना होता है । इस तरह प्रतीक हमे 
गुणी द्वारा गुण तक पहुंचाता है । 

प्रतीक श्रौर रूपक के भेद को बतनाने की चेष्टा डब्लू० बी० यबीट्स ने भी 
की है ।' इन्होने रूपक की तुलना में प्रतीक की अ्रनन्वय श्रेप्ठना प्रतिपादित 
की है । इनका मत है कि प्रतीक के द्वारा अ्भीष्सित वस्तु की वैसी पूर्ण श्रभि- 
व्यवित होती है, जैसी किसी अन्य प्रकार से सभव नही है, किन्तु, हूपक के 
द्वारा वैसी शअ्रभिव्यक्ति होती है, जिसके समान या जिससे बढ़कर सुन्दर 
ग्रभिव्यक्ति दूसरे प्रकार से भी सभव है।' दूसरे, रूपक को समभने के लिये 
ज्ञान की आवश्यकता होती है, जबकि प्रतीक के भावन के लिये श्रन्त प्रेरणा 
या सहज वृत्ति श्रावश्यक है । तदनन्तर, प्रतीक “कल्पना” से उत्तित होता है, 
किन्‍्तू, रूपक-विधान 'फेन्सी! से ही निष्पन्त हो जाता है। झौर, यीट्स की 
हृष्टि मे सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण यह है कि रूपक-विधान एक प्रकार का मनो- 
विनोद है, लेकिन प्रतीक एक प्रकार का अ्रलौकिक प्रकाणन है, क्योकि इसके 
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३. 7. 8 ए2ट4/8, 'रएू।राा छाल दाठ पा5$ प्श/०0008 [0 78 
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२. समवनः यीझ्स से अमावित होकर हट, ॥ परक्ताव॑ंदा ने भी प्रतीक और रूपक 
के विषय में ऐसी धारणा व्यक्त की ऐ--ु]6 8ज्एएण ॥६$ 060 गरोए 90590[0 
ण्ाए0पराधशा ए जी ॥ ए०5घ६ाा8३, ए्ीशा235 89 शी20058 47572०, 
णा€ ए 5६९ए८च ए05रणजा।द्ट३$, 45 9 5पर/शीाप॑ंट ठि शी ॥ छाटइध्या५क 
जज, 0. पावंधा।, अध लॉशिशाए अिज्याएएण, बेटए रणॉप, 955, 
रि्वए6 3. 





'प्रतोक 


स्गय निगीर्ण रहे, तब श्रप्रस्तुत ही प्रस्तुत का स्थानापन्‍न वनकर प्रतीक का 
काम देता है । काव्य-परिभाषा से इसे उपचार-वक्रता कहते है ।”' किन्तु, 
अ्न्योक्ति को विस्तृत अर्थ मे लेने पर भी, भ्रर्थात्‌ू अन्योक्ति अलकार, अन्योक्ति 
पद्धति श्लीर अन्योक्ति ध्वनि को ध्यान से रखने पर भी प्रतीक की तुलना से 
अन्योवित का भिन्‍न झौर सीमित क्षेत्र है। पहली बात यह है कि अन्योक्रति 
का प्रमुप्त क्षेत्र काव्य और सामान्य क्षेत्र श्रव्य कला है। दृश्य कलागो मे 
अन्योक्ति का विनियोग प्राय नहीं हुआ करता है। इसलिये शब्द-प्रतीको का 
साम्य अन्योक्ति के साथ हो सकता है श्रौर काव्य के प्रतीको में निश्चितरूपेण 
अन्योक्ति-तत्त्व रहता है, छिन्‍्तु, वस्तृ-प्रतीक या वरु-प्रतीक, जो हृश्य कलाओो 
के सार्वभौम साघन ओर अगीधभूत तत्त्व है, श्रन्योक्ति के साथ कोई सीधा 
सम्बन्ध नही रखते है । इस तरह प्रतीक का क्षेत्र जहाँ काव्येतर कलान्नो तक 
फैला हुआ है, वहाँ अन्योक्ति अधानत. काव्य-कला तक सीमित है। दूसरी 
चात यह है कि प्रतीक प्राय अतिनिर्धारित विम्ब हुआ करते है, जिनका कभी 
न रीतनेवाला श्रर्थ भी विशेष ढग से सुनिश्चित रहता है, जबकि श्रन्योवित मे 
अर्थ की नगनीथता बनी रहती है और वक्रता, व्यजना, ब्लेय या अपकृव के 
द्वारा कथन की वहुविध व्याव्याश्रो की सभावना सुरक्षित रहती है । इसलिये 
'रहस्यवादी काव्य में हमे जो प्रतीक मिलते है, उनमे, प्राय अन्योक्तिपरकता 
प्रधान रहती है । कारण, रहस्यवादी काव्य में प्रतीकवत्‌ प्रयुक्त लौकिक 
रूपको के द्वारा श्रतिरिकत अर्थ का, जो प्रायः भश्रलौकिक हुआ करते है, ध्वतन 
होता है । 
इस प्रमग में प्रतीक और भ्रप्रस्तृत के सवधो पर भी विचार कर लेचा 
आवश्यक है, क्योकि इतर ललित कलाओ की तुलना मे श्रप्रस्तुत-विधान और 
गब्द-प्रतीक काव्य कला की नायाव विशेषतायें है। सामान्यतः यह माना 
जाता है कि आभ्यन्तर प्रभाव-साम्य वाले श्रप्रस्तृुत ही उत्कृष्ट प्रतीक बन 
सकते हैं। इसलिये कुछ विचारक, जसे श्राचार्य छुक्‍्ल, प्रतीक को एक विशेष 
प्रकार का उपमान मानते हैं । किन्तु, यह मान्यता पूर्णत उचित नहीं है 
जैसे, हिन्दी कविता में श्रनेक स्थलों पर उपा! को आनन्द का प्रतीक माना 
गया है। ऐसे स्थलो में उपा आनन्द का उपमान नही है, क्योकि उपमानत्व में 
साम्य की अपेक्षा होती है, जो उपा मे नही है। वस्तुतः यहाँ आनन्द एव 
उपा मे कार्य-कारण-भाव-सव व है, उपमानोपमेय भाव-सवध नहीं। साराश 


2. डॉ० ससारचन्द्र, हिन्दी काव्य में श्रन्योक्ति, राजफसल प्रकाशन, दिल्ली, १६६०, 
पृ० ६९ । हु 
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बट है हि उन्‍मान के पर्याय-मय में प्रमुतत होकर भी टससे व्यापक प्र्थ रपने 
बावा 'सत्ररुत' शरद याव्य-भ्रतीझ के प्रधित्र सभीपष पठता है। सचमुच काव्य 
पे पीय ऐसे प्रप्स्तुत है, जो प्रस्मुस का निगरण किये रहते हैं। थे प्रतोन 
“मे, प्राय , शुद्ा साथ्ययगण्ना या भौणी साध्यवसाना भ्रयोजनयत्ती लक्षणा थे 
ही बादित अर्थ देते है। प्रति, प्रवीझ प्रस्तत भौर अभ्रस्तुत दोनो को श्रयते 
गीवर समाविष्ठ रतने है सौर तथ्यों फी सूचना 4 साथ-साथ वय्ता या प्रयोगता 
पी मानमिय्त प्रवृत्तियों का भी इंगय करते है। इन्ही प्रतीयों में से कुछ ऐसे 
प्रतीत रोते हैं, यो अ्नस्तुत प्रतीत्त न होफ़र उपस्रान की तसहदीस पउते देँ। 
श्पीनरी इन प्रतीरो मे लाभशिव चमत्यार दिसलाने के रिये धर्म के स्थान 
था धर्मी जा प्रयोग नी बार दिया जाता हूँ। एस प्रहार प्रतीको, विशेषकर 
पाय्य है प्ररीमोी में ब्यजना जी शक्ति प्रचुर गाशा में रहती है। उस दक्ति को 
धयुल प्रचुग्ता ” पयारणा ही मनुप्य भ्रपनी उन मृर्यवान अ्नुभूनियों को, यो 
स्यावशारिय साया मे व्यक्त नही की जा सतती, प्रतीकों मे माध्यम से व्यक्त "सता 
है। फवस्पता३, सनुष्प की झ्राध्यात्मिक अनुभूति अधिवतर प्रत्तोकी के सहारे 
तिवला ४ क्षेत्र में प्रयतरित हो पाती हैं। शायद, इसी श्रध्यात्मग्राणया ने 
दारिश प्रयोगवादी तलाफारों यो विपटर कसिन, याग्नेर, हीगेल श्ौर शॉपेन- 
हायर पा दर्णन ग्रयिक झायू पट कर सका | लिनकला के क्षेत्र में भी उस प्रयीका 
के इस महत्व यो चरियसाय॑े पाते है ।' जैसे, सार्फ दगल ने अपने प्रसिद चित 
व प्रीय शाप मे एक आराम की फाँक जैसे बड़े, शिन्‍्तु, स्थिर भ्रौर ज्योनिर्मय 
संदस थो दिवताछर सृध्टि-असर ब्रह्म की उस व्यापक चिदृशक्ति की प्रतीक- 
ब्यशना पी है, जो वियेर-शक्ति मी तरह सजग रहकर सर्वश्न जागविक क्रिया- 
गयावों ये घुभाधुन रा गचेत शोर घानत निरीक्षण परती रहती है । देंगे 
तरह प्रद्धा ती विस विवशीला विदश्क्ति को एवं ब्यमित अ्भिव्यवित के अनेक 
साधाी या शुपा व्यय उरके भी अभिव्यवा नहीं कर पाता, उसे सार्क शगल 
में ठप प्रखवत, स्थिर श्रौर ज्पोतिष्क नेत्र के अतीक से बहुत साधय से साथ 
प्रभिग्पलिंत का दिया क । गत प्रतीय-वियान की दार्शनिक स्यास्या #म इस 
प्रार गर सरते है कि प्रतीज-विधात के सहारे कखायार हृष्य जगत्‌ $ द्वारा 
भहदर संत की, शो घ्रिव्यहित से प्रयतित सामान्य मास्यमों गो सीमा के 


कक “०७०५१ *७.वरफ >०नक 3३ज-मक पर जनक» कक +2५+*+ज#+०भक, 


*. किताशसा का रिशागरह, टजील्टाल्त का परडच्ापड जाएँ 
धर्ज्एएटवलताई ७ 7 के १ लक गातका, 96, 876६ [बै6 [52 
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कारण अनिवंचनीय झौर अ्कथनोय है, सकेत-व्यजना करता है।' अर्थात्‌, 
प्रतीक-विधान मे 'फेनोमेना' के द्वारा 'न्‍्युमेना' का सकेत किया जाता है, 
सगुण के द्वारा निर्गुण की भ्रौर हृश्य के द्वारा श्रदृश्य की व्यजना की जाती 
है। यहाँ हमे ध्यान रखना है कि कला मे प्रयुक्त भावानीत हृर्य जगत्‌ 
(फेनोमेना) का ज्ञान कलाकार को सहजानुभूति के द्वारा मिलता है श्रीर उसमे 
व्यजित भ्रहश्य सतचेतना की उपलब्धि कलाकार की धघारणा-शक्ति (कन्सेप्ट) 
से होती है। इस प्रकार प्रतीक-विधान मे एक ओर सहजानुभूति श्रौर दृश्य 
जगत्‌ (फेनोमेना) की विद्यमानता रहती है, तो दूसरी ओर घारणा (कन्सेप्ट) 
तथा अदृश्य सतचेतना की व्यजना भी । फलस्वरूप, प्रतीक-विधान मे हमे 
चह समीकरण मिलता है, जो अपने भीतर सहजानुभूृति और विभावन के 
सगम के साथ ही दृश्य जगत्‌ और अदृश्य जगत्‌ का मेल छिपाये रहता है । 
भरत जो कलाकार सहजानुभूति के साथ ही विभावन का भी घनी रहता है, 
त्रही उत्कृष्ट प्रतीको की सृष्टि कर पाता है । 

उपरिवशणित प्रीतकोभम श्रप्रस्तुतो की तरह काव्य-जगत्‌ में शब्द-प्रतीको 
का भी अ्रपना महत्त्व है। ये शब्द-प्रतीक प्राय व्युत्पन्त प्रतीक होते है । इनका 
उद्भव शब्द-बिम्बों से होता है श्रथवा ये पौरारिक शभ्राख्यान या किसी धार्मिक 
सम्प्रदाय की गुहझ्साधना (इसोटेरिज्स) से लिये जाते हैं। ये व्युत्पन्न प्रतीक 
भावन की दृष्टि से आशु ग्राह्म नही होते है, क्योकि इनकी सृष्टि मे एक प्रतीक 
के लिये दूसरे प्रतीक का और दूसरे प्रतीक के लिये तीसरे प्रतीक का, एवम्‌ 
प्रकारेण, श्रखला-रूप विधान होता है। फलस्वरूप, अन्तिम प्रतीक और मूल 
भाव का सबंध इतना श्रप्रकट श्रौर छृच्छग्राह् हो जाता है कि साधारण 
सहृदय उसका उद्घाटन ही नही कर पाते और वह व्युत्पन्न प्रतीक एक प्रकार 
से कूटप्रतीक वन जाता है | इस प्रकार के शब्द-प्रतीको का आकाक्षी कलाकार, 
जो ईप्सित सफलता नही प्राप्त कर सकता, भ्रप्रस्तुत-विधान के घनात्मक या दुहरे 
भ्रयोगो से भी सन्तोप कर ले सकता है। साराश यह है कि व्युत्पन्न शब्द- 
प्रतीको में मूल भाव या मूल वस्तु तथा व्युत्पत्ति से प्राप्त प्रतीक के मध्यस्थ 


१ इस दुष्टि से हीगेल की यह धारणा भी विचारणीय दै--“,, ४५००) व8 
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प्रमिद्ध हैं कि इन्होने उपस्यास-रचना में प्रतीकवादी सिद्धान्तो का स्पृहणीय 
विनियोग किया हैं ।' प्रतीकदादी गल्पक्रार अपने बहुवर्णी श्रौर अनेकमुख 
झासगो को व्यक्त करने के लिये क्षख-क्षण परिवर्ततगील बिम्बों के बदले अनेक 
पात्रों, परिस्थितियों, स्थानों, विचक्षण क्षणो, गदराये हुये सवेगो तथा व्यव- 
हार-परणियो की पुनरावृत्ति का सहारा लेता है। इन पावचात्य प्रतीकवादी 
गल्वकारों में बॉल्जक, गोतिये, इत्यादि विशेष प्रसिद्ध है । 

कहने का आशय यह है कि जीवन के विभिन्‍न क्षेत्रों की तरह साहित्य की 
सभी विधाओ मे प्रतीको का प्रपोग सभव है, क्णेंकि प्रतीक श्रदृश्य सत्यो' की 
इन्द्रियग्नाह्म रूपो मे साकेतिक अभिव्यक्ति करते हैं। और, यह्द जानी हुई बात 
है कि जीवन के प्रत्येक क्षेत्र मे ऐसे अदृश्य सत्य रहा करते है, जिन्हें इन्द्रिय- 
ग्राह्म रूपो मे बावकर अभिव्यक्त करने की चिरन्तन आवश्यकता पडती हैं। 
इसलिये अनेक विचारक निर्गुण सत्य की सग्रुण अभिव्यक्ति को प्रतीक कहते 
है । विशेषकर, कला-जगत्‌ मे सूक्ष्म सौदये को ही व्यक्त करने के लिये प्रतीको 
का प्रणेग किया जाता है। यह सूक्ष्म सौदर्य, यदि प्रतीको के द्वारा इनच्द्रिय- 
ग्राह्म रूप मे न व्यक्त किया जाय, तो कला के अवलोकन या अ्रवगाहन से 
सहृदय-चित्त को रसमग्नता नहीं मिल सकती है । सभवतत प्रतीकों के बिना 
सुक्ष्म सौँदय की अ्रभिव्यक्ति ही असभव है। सगरीत कला में भी हम श्ववण- 
दुर्लभ स्वर-सगतियो का श्रव॒ण-सुलभ स्वर-प्रतीको के माध्यम से रस-भोग 
कर लेते है ।' इस प्रकार कला-जगत्‌ मे प्रतीक 'प्रतीन्द्रिय' और ऐन्द्रिय' के 

१. पडमण्ड विल्सन ने मार्शल प्रु के इस पक्ष पर अच्छा व्चार किया है| द्रष्टव्य-- 
85०7३ 0४७४ 9ए- ऋक्काताबे की[6090, 7.जा00, 947, 29865 32- 
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$5ज्राणाड, रेल पै0४, 958, 7०2०४ 99-44, 

४3. जिस प्रकार काव्य में हम शब्दों से प्रतीक-रुष्टि करते हद, उठती प्रकार सगीत 
में टोन? (६00) के द्वारा प्रतीकात्मक प्रषण किया जाता है | सगीतदशंन के विश्लेषण- 
कर्ताओं का यह मत है कि सगीत के “थेन' में उसा प्रकार निश्चित अर्थवत्ता रहती दे, जिस 
प्रकार काव्य-कला के शब्दों में; क्योंकि संगीत भी एक प्रकार से भावों को भाषा है । अतः अनेक 
विचारकों ने टोन? को झंगीत का “गत्वर प्रतीक! (6,]शा॥0 5शाए॥00) कहा दै।-- 
खिलण डपटशपंददाबों, $30णाएं 060. 8ज़फए0ए, प्रशाशंभधरत 07 ॥68 
एशाव्ा 797 शातक्ात रै, १79४८, 956, ?822५ 66, 69. संगीत की ही 
तरह' म्थापत्य कला में भी अतीकों का प्रयोग द्वोता हे, जिन्हे ज्यामिनिक अनीक (९णााढा- 
पंथ ४ए7/00) कहा जाता दे । ये ज्यामितिक अतीक आकतियों के सम्मू््तेन में सर्वोत्तम 
सिद्ध होते है । 7706 220/0"2८, पाइणए 64 676 पतापागर ५, धरद्माशंआ०० ७५ 
भागा 20%, 7,0709१ 4930, 282८४ 274-275 इन ज्यामितिक प्रतीकों को, 
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दाशेनिको की रचनाझ्रो मे प्राप्य है । प्रतीकवाद का प्ताम्य उन्‍नीसवी शती के 
आदरशंवादी दर्शन की स्थापनाओो से भी है । श्रठारहवी शताब्दि मे ही स्वेडेन 
वर्ग ने 'करेस्पाण्डेन्स का सिद्धान्त! निरूपित किया था और इस भॉंति प्रतीको 
द्वारा वेयक्तिक अ्रनुभवों के प्रकाशन की परम्परा को शक्ति मिली थी। श्राग्रे 
चलकर चाल्स बादलेयर इस नवीन सिद्धान्त से प्रभावित हुआ भौर उसने 
'सिनेस्थेसिस' के सिद्धान्त का प्रतिपादन किया;' जिसके द्वारा इस मत की 
स्थापना हुईं कि दृष्टि, श्रवण, प्राण तथा स्पर द्वारा प्राप्त अनुभवो का साम्य 
है और वे श्रापस मे परिवत्तंनीय हैं। इसी तरह मसलामें ने भी प्रतीकवादी 
मान्यताशो के निरूपणा और व्यावहारिक विनियोग मे एक अग्नदूत का कार्य 
किया । कहा जाता है कि वाद्लेयर ने प्रतीको का मृल्याकन किया, बर्लेन 
ने उन्हे व्यावहारिक परिणति दी और मलासें ने ,्रतीकवाद की इन द्विविघध 
लब्धियो को एक विशिप्ट दशंन प्रदान किया ।* 

प्रतीकवाद की मूल मान्यता यह है कि प्रत्येक सवेग भ्रौर सवेदन के स्वरूप 
मे व्यक्ति की सतत प्रवहमान चेतना की भिन्‍न स्थितियों के कारण हर क्षरा 
परिवर्तेत होता रहता है । फलस्वरूप, यह किसी भी व्यक्ति के लिये एक कठिन 
कार्य है कि वह अपने सवेग और सवेदन को सामान्य साहित्य या बोलचाल 
की देनन्दिन भाषा मे ठीक उसी तरह व्यक्त कर दे, जिस रूप भे उसने उस 
विवक्षित सवेग अ्रथवा सवेदन की सही-सही अनुभूति की थी। श्रर्थात्‌, भनुभूत 
सवेग और सवेदन को कोई भी व्यक्ति पुर्णा यथारूपता के साथ लोकप्रचलित 
भाषा ओर शैली मे नही व्यक्त कर सकता है। पुत्त प्रतीकवादियो का कहना 
है कि प्रत्येक कवि के व्यक्तित्व की अपनी बक्ततायें होती हैं तथा उसके सवेग, 
सवेदन शौर क्षण की (उपभुक्त दशा अ्रथवा आमसग की दृष्टि से) निजी 
विशिष्टताये होती हैं । श्रतः प्रत्येक कवि का यह कतंव्य है कि वह अपने 
व्यक्तित्व और भ्रनुभृतियो की विशिप्टता के अनुरूप श्रभिव्यक्ति के किसी विशेष 
मार्ग का अन्वेषण और निर्घारए कर ले। इसी विशेष मार्ग के श्रन्वेषण 
में कवि को नूतन प्रतीको के प्रयोग की अनिवायंता से गुजरना पडता है। इसलिये 





१५. एाभ]658 89066] धा6 ($06९०७० ?0७॥5) ॥थाशं॥०१ 9५ 
७66077०ए ३80९7 द्या0 2777000ए7७7०7 79 एगा0 57776, 7.07007, 
946, [7000९०॥णा 

२. राम अवध इडिवेदी, काव्य में प्रतीक-विधान, आलोचना, जुलाई, १६४७, पृ० ४२ | 

३ ( 4. 87094, 7#6 घकथ्ााव8४ ए 8जशफणाएए्, [0760 
2०४० ॥ 

४... 5 6एबा6 शी[धाए8 ए०९78 एथ्ाशंघ६0 97 र०8० उपर 
ज्षां। ०0गराा6लरधा68 99 (एपक्षा]25 शणाा0, 7.07007. 
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प्रतीको के इस तात्विक विवेचन के उपरान्त प्रतीको के प्रकार पर भी 
सक्षेप मे विचार कर लेना अनिवार्य है। मूलतः प्रतीक ध्वनि और दृष्टि पर 
निर्भर करते है, क्योकि श्रुति भौर चक्षु--दन्ही दो माध्यमों के द्वारा प्रतीक 
अपना प्र४-प्रेपण करते है । इसलिये स्वभावत कलाकार भी अ्रपने प्रतीको की 
प्रेपणीयता जी सुरक्षा के लिये प्रतीक-सृष्टि के समय ध्वनि औ्रौर दृष्टि के माध्यमो 
पर विशेष ध्यान रखता है, ताकि सहृदय-पक्ष की ग्राहिका-शक्ति पर अ्रधिक 
बल नही पड़े । इस तरह हम प्रतीको के मृरुय दो प्रकार निरूपित कर सकते 
हँ--ध्वनि-निर्भेर प्रतीक ग्रौर दृष्टि-निर्भर प्रतीक । डब्ल० बी० बीदस ने 
भी प्रतीकों के दो ही प्रमुख प्रकार माने हैं, किन्तु, इनका प्रकार-निर्धास्ण एक 
दूसरी दृष्टि पर निर्मर है । इन्होने सवेग श्रीर डिचार की प्रधानता के आ्राधार 
पर प्रतीको का प्रक्तार-निर्वास्ण किया है -ध्वनि-प्रतीक और प्रत्यय-प्रतीक 
(सिम्बल्स ग्राव प्राइडियाज') ) उसके अनुखार ध्तनि-प्रतीक भे स्वेग-सुप्ट 
प्रतीको का श्रन्तगेंणन हो सकता है भौर प्रत्यव-शवी रो भे बौद्धिक (इण्टेलेक्चु- 
शल) प्रतोको का, क्योक्ति प्रत्यय-प्रतीक साधारणत बविशुद्ध विचारों के श्रौर 
कभी-झभी भावना मिश्रित विचारों के उत्प्रेरफ हुआ करते है । किन्तू, इस 
विजुद्ध साहित्यिक या सौदयेशास्त्रीय दृष्टिकोरयो के श्रलावे श्रन्य दृष्टिणे से भी 
प्रतीको के प्रकार पर सोचा-विचारा गया है, जो बहुत ही श्रव्यवस्पित, किसी 
व्यापक आधार से छीव और अवावज्यक खीचदान से सुद्रित है। जैसे, एक्लिन 
झण्डरदिंत ने रहस्गवाद के परदर्थ भे प्रतीको पर विचार करते हुये इन तीन 
प्रमुष प्रकारों का निर्देश झिया है--यात्रा-दुद्योतक प्रतीक, प्रेमद्योतऊ प्रतीक 
झौर यतिभावदयोतक प्रदीक ।' इसी तरह किसी ने फ्दीको के चार प्रकार 
माने है * गूटार्वे, सस्मरणात्मक, झौपम्यमूलक और वस्तुगने, तो कसी ने 
श्रभिव्यक्ति फो स्तर-जिन्‍्तता के आधार पर प्रतीकों का चतुवित्र विभाजन 
दूयरे नामो से प्रस्तुत कर विया हैं. प्राशिवादसूलक, श्रौपम्यप्रुलक्र, सादुग्य- 
मूलक झीर विम्बयूलक । किन्तु, प्रतीको के प्रकार की संख्या का 'इदमित्थ! 
यहा भी नही हुमा है। उदाहरण के लिये लेगर ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक में 
प्रतीको के प्रदेक्त प्रकार गिनाये है, जिनमे ने कुछ इस प्रकार है. 'पवेल 
सिम्दला, 'डिस्लासिव सिग्णल', स्प्रेजेण्टेशनल सिम्ब', 'डेश सिम्बल!, 
'कप्डेन्स्ड घिम्दत (जैंने नारीत्व के लिये चांउ), 'चाज्ड सिम्बल',) (जमे ईस 
की फांसी का फॉँस) इत्मादि ।' इसी तरह कही-ऊऋही प्रतीझो के विभाजन की 


बह, 


अवदरशिया प्लौर भी वियद मिलती है। जैग्रे--कूट प्रतीक, बैपरीत्यएलक 


४. 4>या्र वाली चिएडाएश्, ऐ38९ 26-07, 
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है कि प्रतीको का व्यक्तिगत मनोरागो से कोई सबध ही नही बच पाता है । 
इसी तरह मनोवैज्ञानिक दृष्टि से किये गये श्रध्ययन मे प्रतीको को व्यक्ति के श्रचेतन 
मन, दमित इच्छाओं और मानसिक स्वत चालन से इस प्रकार मुद्रित कर दिया 
जाता है कि इन श्राधारो को स्वीकार कर लेने पर कला-जगत्‌ मे अनेक प्रकार 
की भ्रान्तियो का मार्ग प्रशस्त हो जाता है। इस तरह प्रतीको के सौन्दर्य- 
शास्त्रीय श्रध्ययन का एक स्वतत्र रूप है, हालाँकि सौन्दर्यंशास्त्र श्रपने श्रष्ययन 
की परिपूरणंता के लिये दाशनिक, मनोवैज्ञानिक या समाजश्ञास्त्रीय श्रध्ययन के 
ग्राह्म अशो को निः्मकोच स्वीकार करता है । 

(२) कला-जगत्‌ के 9्रतीको पर सौन्दर्यशास्त्रीय विचार-विमर्श करते समय 
प्रतीक-सन्दर्भ (5४9000 7९शि८॥7००) को पर्याप्त महत्व दिया जाता है। 

(३) प्रतीक-सृष्टि मनुष्य की चिन्तन-प्रशाली और क्रिया का एक आवश्यक 
अग है। अन्य प्राणियों की तुलना मे मनुष्य की कुछ श्रेष्ठ पृथकताओ अर्थात्‌ 
विशिष्ट गुणो के वीच प्रतीक-सृजन की क्षमता प्रमुख है । 

(४) ललित कला और सौन्दयंशास्त्र की दृष्टि से प्रतीक के सवध में यूग 
की मान्यताये भ्रन्य मनोवैज्ञानिको की अपेक्षा श्रविक्र महत्त्वपूर्ण है। यंग ने 
प्रतीक-सुजन को एक सास्क्ृतिक प्रयास माना है, क्योकि आध्व-विम्ब और सामू- 
हिक अचेतन से सबद्ध भाव सामान्य अभिव्यक्ति-पद्धति की सीमाश्रो को पारकर 
उन प्रतीको के रूप मे व्यक्त होना चाहते हैं, जिनके लिये हृदय और श्रव्य 
कलाये सर्वोत्तम अ्रधिकरण सिद्ध होती हैं । 

(५) कला-जगत्‌ के प्रतीको का सौन्दर्यंगरास्त्रीय दृष्टि से ही विश्लेषण 
होना चाहिये, क्योकि कलात्मक प्रतीको का निर्माण सामान्य जन के द्वारा नही, 
कलाकारो के द्वारा होता है। कलाकार स्वानुभूनति के जिन अंशो को सामान्य 
अभिव्यक्ति के प्रचलित साँचो मे नही ढाल पाता है, उन अ्रशों की व्यजना या 
प्रभिव्यक्ति के लिये ही वह प्रतीको का सहारा लेता है। इस तरह कलाकार 
स्वानुभूति के श्रकथनीय अश्ञो को प्रतीक के द्वारा कथनीय और प्रेषणीय बनाता 
है। इस बात को दार्शनिक भाषा मे इस प्रकार कहा जा सकता है कि प्रतीक- 
विधान के सहारे कलाकार हृश्य जगत्‌ के श्रप्रस्तुतो के द्वारा भ्रहव्य सत्‌ की, 
जो अभिव्यक्ति के प्रचलित माध्यमों की समा के कारण अनिवंचनीय है, सकेत- 
व्यजना करता है । श्रर्थात्‌ प्रतीक-विधान मे 'फेनोमेना' के द्वारा 'न्युमेना” का 
सकेत किया जाता है । 

(६) कला-जमत्‌ के प्रतीक एव श्रन्य प्रतीको-- जैसे घमं, दर्शन या विज्ञान 
के प्रतीको मे मुख्य अन्तर यह है कि धर्म, दर्शन अथवा विज्ञान के प्रतीक सर्वेथा 
निर्धारित एव स्वीकृत श्रथे रखते है। इन क्षेत्रों में प्रनीको के नि्दिप्ट भ्रभिप्राय 
और श्रथ के संबध मे अयोक्ता तथा श्रोता या पाठक अथदः ः'टा प्राय एकमत 
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सम्मत्तंत और चित्रोपमता को प्रधानता दी जाती है, वहाँ प्रतीक-विधान मे 
एक अभिव्यक्ति-लाघव के साथ किसी सुक्ष्म सत्य, रौन्दर्य या प्रभाव की सकेत- 
व्यजना की जाती है । यहाँ यह ध्यातव्य है कि बिम्ब भी कभी-कभी प्रयोग की 
श्रावृत्ति से किसी विशेष श्रर्थ मे प्रतिमित होकर प्रतीक का रूप धारण कर 
लेते है। 
(१४) प्रतीको का प्रकार-निर्घारण अवत्तक बहुत ही प्रनिश्वयात्मक और 
अव्यवस्थित रहा है। अत प्रतीको का प्रकार-निर्घारण भी बिम्बो की तरह 
ज्ञानेन्द्रियो अथवा ऐन्द्रिय प्रतीतियों के श्राधार पर होना चाहिये । 


परिद्धिष्ट 
[्रंप्रेजी-हिन्दी शाब्दायं-संफेत ] 


8088०: 6077--नेरूप्यवादी विधान 
&3॥6९2०ए०--रूपक 

ख्ाद्रा०णााशं 970०790007--वास्तु भ्रनुपात 
:88008४07-- भ्रा संग 

670९-- स स्थिति 

(98भ०४] 47807007-- शास्त्रीय परम्परा 
(आंणा८४--एकरूपता 

(0006 हश00--कूट प्रतीक 

00६760ए8 ००7/४।--बोध्य विषय 
(0००ए-४श-॥7०7ए-- वर -छुद 
(00०ए7-%००००४०॥--वरणु-बोध, वर्णात्मक प्रत्यक्ष 
(000000-8भ886807-- वर -सवेदना 
(०7०७०(०७--घा रणा 

(०7००7 ०शॉ -- धा रणात्मक 

(०7स्‍०८०४(७०- पिण्डी भूत 
(000608888075--घतन्ती भवन 

(०॥९--शकु 

(00४9४0००७५ ५६४७५ ०-सचेतन ह। 
(0४०५॥४>-विषय 
(एा४४0०70७॥0००--सवादिता या तदनुरूप 
(ए७४ए्ा-- घनवाद, त्रिपाखेंवाद 

एथाएणश 7289७॥०--त्वक-चेत ना 
778780९87४04--- विस्था पन 

एाहश0ण6० 5ए४०४/ए०-- विक्षृत स्थान 
90फा०थ्ांणा"--प्रतिकृति 

छष्शाश८७॥४2--शथ्रा भियात्रिकी 


२७४ सौन्दयंधात्त के तत्त्र 


फछ्वा5० 7८3॥9--संवृति सत्य 

प्रा5५) 5१7॥77079--प्रधम स्वर-स गति 
ए0०ए०३-- भ्रक्षि-फोटर 
प्शालांणाध>-पमिप्रा-प्रधान 
प्रथगाण्पए-"-सगति 

प्रद्वाा000० ८०॥0४:०-सवादी वर्ण 
नालतठहाबफा65-- चित्राक्षर 

१060ह7977ल्‍- भाव-चित्र 

पगधष्राइधरए८ 8ए5>-पल्यना त्मकऊलाए 
पणध्ष्टांधा>- चित्रात्मकता 

| ग्रफ्ना5३धं0ागांह0 ग्राएड०--प्रभाववादी सगीत 
[8800॥0० ॥877079--श्रवण-दुर्लभ स्वर-सगति 
[0080 49,(0॥0029०-भा रती य प्रमाणवाद 
3,0050०996 9००५५- भूदृश्याकन-फान्य 
[.ला। ताधवा॥ ४0०१0-- गुप्त स्वप्न-विचार 
4.08०0087४:- निजन्धरी 

>ैकरालिडं 0708॥-00॥07>-व्यक्त स्वप्न-वस्तु 
जिल्णीगांधा णी तल्वा) 07 0००॥-9४0०7:--स्वप्न-तन्र 
४८।०5-- मगीत 

छाधाणं >ूनमानसिक 

0 ०धाएएं 97090०7॥0०॥०-लयात्मक 

८९७९८ एपफुआं।३<-भ्ममावात्मक सहानुभूति 
१0णशा८०१०॥-- प्रदूष्य सत्‌, सत्चेतना 
009]६८॥६८ 67।--वस्तुतानिक बना 

09785 >-दृध्य गुण, चिथ्रात्मकता 

(0]॥0० गधा५८--चाक्षुए स्नायु 

05०॥0$0०9५४- दो लनवीक्ष 

00056 ॥708ए८ न्टनिरपेंप' विम्व 

एएथ्शा। >्ूस्थाग लीला 

26069 ए7+- प्रत्यशात्मक 

एशाज़ाध$ स्न्पा वृत्त 

शाधिबिणाशाणा सन दृश्य जगत्‌ 

शिल्ततार् बधुाव्लयावा।0गल्‍- चित्रात्मक पुन प्रत्यक्ष 
47500 ४०8 एथ।ा०म्रन्‍्न पिण्टो भ्रुत मूत्तेन 


'यरिशिष्ट २७५ 


(00787 :--: बिन्दु-चित्रण 

ए०४४४०० 8४7ए2४9--भावात्मक सहालनुभृत्ति 
ए/2/9--रजक 

फ्ंणगतांब्! गरव889--झआादूय बिम्ब 
एचंगग 0! 8ए770०8--श्रादुय प्रतीक 
89/0ह2/0॥7 70॥0--क्रमिक संगीत 
?28ए70॥९-- मन 

3२७७०788९॥७/४0॥ -- पुन: प्रत्यक्ष 
ए९४००॥६०-- प्र त्यथंता, पर्युत्सुकता 
3२०१--शलाका 

३९0०7798700-- स्वच्छ न्दत्ावादी 

$00०70४(० -- चिचा र-चित्र 
इ९॥5९-0॥8०72008--बो ध-विपय॑ य 
8875--चिह्ठ 

$86 ७४--भग्िनी कलाएँ, सहोदरा कलाएँ 
8]9906:-- भ्रन्त रा ल, देश 

५9(870970 --- मानक 

570]62८09४ /॥--भ्रात्मतात्रिक कला 
श7090066 ॥82०--स्थानापन्न मनोबिम्ब 
$897790॥0 7श॥७००९-- प्रती क-सन्दर्भ 
'8ए79000>-चेतोी पाग सिक 

॥879०४४क्‍9 >-यवनिका 

प९डाएा8-- विन्यसन 

पुफशा४८-- विषय 

'ए०ए०००-- विस्तार 

२४४४८-॥४४४--व रगित रेखाएँ 

'ए०४0 06 0888-- प्र त्यय-जगत्‌ 
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सहायक ग्रन्थों तथा पत्र-पत्रिकाओं की सूची 


(संस्कृत ) 


« अथवेंवेद 

« अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ 
» श्रमरकोष 

« अमरुकशतकम्‌ 

«» उत्तर रामचरित 


ऋग्वेद 


« ऋतुसहार 

» कृविकण्ठा भरण 
« कामसूच 

« काव्यप्रकाण 


काव्य-मीमासा 


» काव्यादर्श 

» काव्यालकार 

» काव्यालका रसूुत्र 

« किरातार्जुनीयम्‌ 

« कुंट्टिनीमामतं काव्य 
« कूमार सभवम्‌ 

» केनोपनियद्‌ 

« गीतगोविन्द 

» तकं-सम्नह 

» ध्वन्यालोक 

» प्वन्यालोकलोचन 
« नादयशास्त्र » 
« नैपध चरितम्‌ 

» प्रमेयकमल मात्तेन्ड 
«» भामिनी-विलास 

« महाभारत 


२७८ सौन्दर्य शास्त्र के तत्त्द 


२८ मानसार थिल्पशास्त्र 
२६. रस गगाधर 

३०. ललितविस्तर 

३१ वक्रोक्तिजीवित 

३२. विक्रमोर्वशीयम्‌ 

३३ विष्णुप्मोत्तिर पुराण (चित्रसूत्रम) 
३४. शिल्परत्न 

३५. शिशुपालवध्म्‌ 

३६, शुत्ननीतिसार 

३७. श्रीमद्भगवद्गीता 
३८. दइलोकवात्तिक 

३६ सगीत-दर्षण 

४०. मगीत-रत्नाकर 

४१. सगीत राग-कल्पद्रुम 
४२. साख्यतत्तव कौमुदी-प्रभा 
४३, साम्य दर्शन 

४४, साहित्य दर्पण 


हिन्दी 


१. झग्निपुराण का काव्यगास्त्रीय भाग, नेशनल पब्लिधिग हाउता, 
दिल्ली, १६५६ ।॥ 

२ भरस्तू का काव्यज्ञास्म, सम्पादक, डॉ० नगेन्द्र, भारती भण्डार, प्रयाग, 
बवि० सबत्‌ २०१४ ॥ 

३, झाचार्य घुक्‍्ल के समीक्षा-मिद्धान्त, ठाँ० रामलाल सिंह, वाराणसी, 
सवत्‌ २०१५१॥ 

४ झ्राचायं शुपल श्ौर हिन्दी प्रालोचना, डॉ० रामविलास दार्मा, विनोद 
पुम्तक मन्दिर, श्रागरा, सवत्‌ २०१२ । 

४, धापेक्षिकता का भभिप्राय, मूल लेराक, टॉ० प्रल्वर्ट श्राइन्‍स्टा एन, श्नुवादक 
“डॉ० मवालकर तथा सेठी, प्रवाणन शासा, उत्तर प्रदेश, १६६० | 

६. बला, हसझुमार तिवारी, सानसनोवर प्रवाक्षन, शुया । 

७ मात्रा ; एप जीवन-दर्शन, काफा काविलकर, सरता साहित्यमटल, ११५३७। 

८. गाता हो” साधुनिक प्रवृत्तियाँ, रामचरद्र शुपस्त, प्रवाशन धारा, उत्तर 
प्ररश, १६५४८। 

हू गणा भी मस्कृति, डॉ० वामुदैतदरण प्रग्रवास, प्रथम सस्कररा । 


सहायक ग्रन्थों तथा पत्र-पत्रिकाभो की सूची २७६ 


१०. 
११. 


१२. 


१३. 
१४. 
१५. 
१६ 
१७ 
श्८, 


कला औौर साहित्य, तारिणीचरण दास “चिदानन्द', दिल्‍ली, १६६० । 
कला का विवेचन, सम्पादक, मोहनलाल महतो “वियोगी', साहित्य निकुज 
सारन, १६९३ विक्रम । ग 

कला क्या है ?--ताल्स्ताय, हिन्दी रूपान्तर, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, 
वाराणसी, १६५५ ॥। 

काव्य और संगीत, लक्ष्मीधर वाजपेयी, प्रयाग, १६४६ । 

काव्य और समीत का पारस्परिक सबंध, डॉ० उमा मिश्र, दिल्‍ली, १६६२। 
काव्य, कला तथा श्रन्य निबन्ध, प्रसाद, भारती भंडार, प्रयाग, सवत्‌ २०१० । 
काव्य में श्रभिव्यजनावाद, डॉ० लक्ष्मीनारायण सुधाशु, तृतीय सस्करण । 
काव्य मे उदात्त-तत्त्व, डॉ० नगेन्द्र, राजपाल एण्ड सन्‍्स, दिल्‍ली, १९६५८ । 
चिन्तामरिर, भाग १ भ्ौर २, श्राचार्य शुक्ल, सरस्वती मन्दिर, काशी, 
सवत्‌ २००६ विक्रम । 


१९. जीवन के तत्त्व भौर काव्य के सिद्धान्त, लक्ष्मी नारायण सुधाशु, ज्ञानपी5, 


पटना । 


२०. घ्वनि श्रौर सगीत, ललितकिशोर सिंह, ज्ञानपीठ काशी, प्रथम सस्करण । 


२१. 


र्२ 


२३. 
र्‌४ 


२५४. 
२६. 


२७, 


श्प, 


३९. 


३० 


३१. 


प्राचीन भारत के कलात्मक विनोद, श्राचाय हजारी प्रसाद हिवेदी, हिन्दी 
ग्रन्थ-रत्नाकर, बम्बई, १६५२ । 

पादचात्य काव्यशास्त्र की परम्परा, सम्पादिका, डॉ० साविन्नी सिन्हा, 
दिल्ली, प्रथम संस्करण । 

बिहारी सतसई, साहित्य सेवासदन, बनारस, षष्ठ सस्करण । 
भामह-विरचित काव्यालकार, भाष्यकार, प्रो० देवेन्द्र नाथ शर्मा, बिहार- 
राष्ट्रमाषा-परिपद्‌, पटना, १६९६२ । 

भारत की चित्रकला, श्री रायक्ृष्णदास, प्रथम सस्करण । 

भारत-शिल्प के षडग, अरवनीन्द्रनाथ ठाक्र, अ्रनुवादक, महादेव साहा, 
इलाहाबाद, १९६५५। 

भारतीय काव्यशास्त्र की भूमिका, डॉ० नगेन्द्र, श्रोरियटल बुक डिपो, 
दिल्‍ली, १६५५। 

भारतीय चित्रकला, श्री नानालाल चिमनलाल मेहता, हिन्दुस्तानी एका- 
दमी, इलाहाबाद १६३३ । 

भारतीय चित्रकला, असितकुमार हालदार, चन्द्रलोक प्रकाशन, इलाहाबाद 
१६५६ । 

भारतीय प्रतीक-विद्या, डॉ० जनादेंन मिश्र, विहार-राष्ट्रभाषा-परिषद्‌, 
पटना, १९५९ । 

भारतीय मुत्तिकला, रायकृष्ण दास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 


हर & 
प्०. 
श्र 
घ्र्‌ 


४३. 


श्र 


सौन्दय्यं शास्त्र के तत्व 


सबत्‌ २००६ ) 

भारतीय वास्तुधास्म्र, डॉ० द्विजेन्द्रगाथ शुक्ल, प्रथम सस्करण । 

भारतीय ताहित्यणास्त्र, वलदेव उपाध्याय, प्रथम खण्ड,काशी, सवत्‌ २००७। 
सनोविश्लेषण और मानसिक क्रियाएँ, डॉ० पदमा भ्रग्रवाल, मनोविज्ञान 
प्रऊाशन, बनारस, १६५५। 

मानव भ्ौर सस्कृति, ध्यामाचररा दुवे, राजकमल प्रकाशन, दिल्‍ली, १६६७। 
रस-सीमासा, रामचन्द्र शुबल, काशी नागरी प्रचारिणी सभा,सवत्त २००६। 
रस-मिद्धान्त : स्वरूप-विष्लेषण, भ्रानन्द प्रकाश दीक्षित, राजकमल 
प्रकाशन, दिल्‍ली, १६६० । 

रामचरित मानस, तुलसीदास । 

वक्रोक्ति श्रौर अभिव्यजना, रामनरेश वर्मा, ज्ञानमनडल, वनारस, सवत्‌ 
२००८ चिक्रम । 

विद्यापति, सम्पादक, मित्र-मजुमदार, नवीन सस्करणा, २०१० । 
श्रीभदुभगवद्गीता रहस्य, लोकमान्य बालगगाघर तिलक, अनुवादक, 
माधव रावजी सप्रे, पूना, १६५५ । 

सस्कृत ग्रालोचना, वलदेंव उपाध्याय, प्रकाशन व्यूरो, उत्तर प्रदेश, १६५७। 
संस्कृति छा दार्शनिता विवेचन, डॉ० देवराज, प्रकाशन ब्यूरो, उत्तर 
प्रदेश, १६५७ । 

सत्य थिव सुन्दरम्‌, डॉ० शामानन्द तिवारी शास्त्रों, राजस्थान विष्व- 
विद्यालय, १६५४७ । 

साहित्य, सगमीत श्रौर कला, कोमल कोठारी जोधपुर, १६६० । 

साटित्य भौर सोन्दर्य, टा० फ्नहसिंह, प्रथम सस्करण | 

साहित्यालोचन, शॉ० स्यामसुन्दर दास, इंडियन प्रेस, प्रयाग, सवत्‌ २००८॥ 
सौन्दर्य-तत्त्य भौर काव्य-मिद्धान्त, डॉ० सुरेन्द्र वारलिंगे, श्रनुवादक, टॉ० 
मनोहर पाले, नेशनल पब्लिधिंग हाउस, दिल्‍ली, १६६३ | 
सोल्यं-विज्ञान, हरिविण सिह, घाम्वी, वाज्षी विद्यापौठ, १६३६॥ 
मसौन्दयंधार्य, टॉ० हरद्वारीलाल शर्मा, साहित्य-्मवन, एलाहाबाद, १६५३ । 
द्विन्दी सात्यालयार लुत्र, सम्पाउक, टों० नमेन्‍द्र, दिल्‍नी, १६५४ | 

हिन्दी थ रुपाग भक्ति वालीन साहित्य में संगीत, डॉ० उपा गुप्ता, लखनऊ 
पविश्यवपिद्रा-य, विक्रमाब्द २०१६ ॥ 

लिहधीवाध्य-प्रफाश, हॉण सत्वत्रत मिट, चौसवा विद्यासवन, याशी , १६५५ ॥ 
एिये बफोतपिमीधित, संपादक, दा नमन, प्रात्मराम एप्ट संस, १६९५५। 
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पतन्न-पत्रिकाए ' 
ग्रवन्तिका, काव्यालोचनाक, पटना, वर्ष २, श्रक १, जुन १९५४; 
कला-निधि, वर्ष १, भ्रंक १,२,३, काशी । 
समालोचक (सौन्दर्यंशास्त्र विशेषाक), आगरा। 
सम्मेलन-पत्रिका, कला-अरक, प्रयाग ॥ 


« साहित्य (त्रैमासिक), पटना, वर्ष ६, भाग ७,८५,१२। 


बंगला 


 भ्ायें जाति शिल्प चातुरि, श्री श्यामा चरण, श्रीमानी, कॉलेज स्ववायर, 


कलकत्ता, प्रथम सस्करर । 


, बागेदवरी शिल्प प्रबन्धावली, श्रवनीन्द्र नाथ ठाकुर, कलकत्ता विश्व- 


विद्यालय प्रकाशन, १६४१ । 
भारत शिल्पेर पडग, अ्रवनीन्द्र नाथ ठाकुर, विश्व भारती ग्रन्थालय, 
कलकत्ता । 


४. यूरोपेर शिल्प-कथा, भ्रसित कुमार हालदार, कलकत्ता विश्वविद्यालय, 


6 (2 उडी &6 #9 >द 


१. 


२. 


प्रकादन । 
रवीन्द्र सगीत, ज्ञान्तिदिव घोष, विश्वभारती ग्रन्थालय, कलकत्ता । 
रवीन्द्रायन, स० पुलिनबिहारी सेन, वाक्‌ साहित्य, कलकत्ता । 


. रवीन्द्र नाथेर सौन्दर्य-दर्शन, प्रवास जीवन चौघरी, प्रथम सस्करण । 


रूप-शिल्प, भ्रद्धेन्दुकुमार गगोपाध्याय, प्रथम सस्करण, कलकत्ता । 
सौन्दर्य-तत्त्व, डॉ० सुरेन्द्र नाथ दासगुप्त, प्रथम सस्करण | 


. सौन्दर्य-दर्शन, प्रवास जीवन चौधरी, विश्वभारती ग्रन्थालय, कलकत्ता । 


उ्ं 
तारीखे जमालियात, अ्रहमद सिद्दीक मजनू, अ्रजुमन तरविकए उर्दू, 
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